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Niente celebrazioni., „eppure.. ..eppure il primp anno e passato ed in quuldie modo ce ne 
siamo resi conto. Sembra gia tanta osaervando il rrmdo in cui le pareti si sono consumate, 

Niente celebrazione e neanche un bilancio* ancara. Ci vudIe tempo per trarre delle conse- 
gtienze. Persiamo di approfittarne quests estate,, perquanto alcune redazioni abbiano gia acceiv 
nato ad un primo lavoro d> riflessione su quanto organizzato, anile possibili evoluzioni, sui proble- 
mi principal! riseontratt dopo circa 200 gicmate di apertuna ed attiuita. 

Pausa estiva, presto, con una "chiusura aii pubbiico" a partire dai primo di giugno con I'e- 
sdusione di aieuni eventi special! e fucri programme Tra i primi vi segnaliame "Horizontal! Radio" 
[uadi an che articolo interne), esperirmento di messa in or da radiofonica di event! da piu citta euro- 
pee e ritras missions sui relativi network. Buon esempio di gioco di society sufl'utilizzo innovativo 
dei media, Chissa che un giorno non si muova qualche cosa anche nei campo televisivo??? 

Per quanto Hguarde invece i fuori programme vi consigliamo di scrutare con attenziooe i 
muri della citta [owiamenfce per chi abate a Bologna]* qualche casa di buono potre ancara uscire. 

In ogni caso non spariamo datla circolazione. La parentesi estiva sara utile per i contatti* 
le proposte di collaborations e di progetto, i consigli e le lamentele. A questo scope un 1 ulteriore 
tiuuiid nuciva; e operativa UNK-RRS, finalmente la telematica a disposizionn.il bellettino all interno 
di questo numero della rivista presenter^ le novita dei servizi presents nelia BBS e le possibility di 
utilizzo. Speriamo che possa rappresentare uno strumento efficace sopratuttc rispetto ai contat- 

Usiamola dunque, 

Ad ottobre la riapertura del programme e per ora niente vaconze. Qui a disposizione tutta 

restate per le operazioni di retrevia. 


ti extra-urbani. 
























































RCi di sesspntn concerti. nan mate per un anno di lavnro d isrrihuito su settle me si, e del resto non a case abbia- 
mg convnciatc con un concerto di THE WORK (on lynedi!) 1‘undici a p rile 1334, data di apertura del link; presi 

cost Canto da questu lavuro, nan abbiamo nemmeno pensato di festeggiarlo quest' anno di vita dalto spazio a del 
oollettivo... speriamQ di ri f g rci presto. 

Da parte nostra, o voter fare un bilancio,, le cose piu important* organizzate dal redmuslink come progectuaIita 
sarin state, a parte qualche concerto particolarmente felste, la costitusione del node bolognese [irsieme 
del Drc.A diffusions dele inusiche eterodosse. circuitu nazionale aotagestto che ha permesso in Itolio Ig circola 
zone di 'nitre musiche" secondo critari non affini al music businnes rna che hsnno privilegiato la cornyntcazicne 
umana eri i rapporti Lra yli spazi e le persone che li frequentano (nella scenario pic specificamente 


■ 


■ p 


* 


I’appunto, hgrnn nostituito un appjntnmento fisso unico npl gEncre in Italia, anche qui con la co kaborazione del 

Irvcllu SDsette, un grnzie qumrii per aver contermato le nostre aspettative non une present costSrte. 

Certn I'attivita e. perfettibile sotto mold aspetti, organizzalwi, teenies ed anche di comptetezza ali'approccio rispet 

to al problnmn dell'innovazione musicals, e le opinioni di quanti hanno seguito I'attivita sono quanto ma prgziose 
per cui... non esitate a contattarei per esprimerle anche e suprattutm socto forms di proposte. Sentiamo Putt a 

via di poter dire che le energie spese sunn state spese con sincerita e passiune, cosa che fgrse al giurriP duggi 

non si ineantra cosl di frequents.,.. 

Nei frattampo godetevi questo maggio/giugrio musicals, s per tamo che si epprezzi Ic sforzo s non sovnapporci ad 
nitre important maniestazioni cittadine (Angelica festval, Clinics Musicale) con cui peraltro coliaborigrno. 
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Leila Gianetto contrabbasso, Edoardo Marraffa sassofono, Mirko Sabatini 
battens, Domenico Cafiri chitarra 


Questo gruppo, il cui none cerca di suggerire per via negative cid che intende eesere, 
altro non a che il quartettes del centra bassists palermitano Lelio Giannetfco, musicista gia neto 
per i progetti ccn Gianni Gebbia, Carlo Actis Data e \\ MAMA quartet, Eva Kant. 

Partners in questo gruppo sono Sabatini, Caliri e Marraffa, musicisti coinvolti in altrettanti pro- 
getti dl indubbio interesse e che peraltro abbiamo avuta mode di ascoltare nelle multiformi ccmbi- 
nazioni degli Incontri di Improwisazione Radicals (gia passati alia storia], che cnndiuidano inoltrc 
I'esperienza della Specchio Ensemble della stesso Caliri. Le qualita delle composiziemi sano nassu- 
mihilj nella versatility tem atic a che si sposta da riferimentt tipi cam onto free a motivi popolareg- 
gianti, che si aprnno tuttavia nei momenti improwisati a sonorita molto intense talvoita perfmo 

magmatichc e penetrant!* Volendo inter pretare, come del rasto ci puo far intuire il none, le musi- 
ca del gruppo non rispecchia la valonta di determinazione deH'individuo nel caos della nature (il 
Robinson di Defoe) quanto meglio un' umanita che si fascia attrarre dalle vita selvaggia (un suono 
libero) di un isola del Pacifico (meglio altera il Robinson di Vererdi o il limbo del Pacifica di Michel 
Tournier). 


Workshop con David Moss su 












Nefle serate del 15 e dei 16 magglo, ore 22.00, si terranno le performan 

ce dei partecipanti al workshop in varie formazioni. 


Wumera massimo di partecipanti: 16 

Per informazioni ed i&crizioni la segreteria LINK e aperta dal lunedi al venerdi p ore 15-19 
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Come Costrtiisci una performance? Come connet 
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s, lattacco, 1 1 nti- 
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m ita 




la storia parson ale. Tego. Ja sharia 
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i-ilTno. la fisicita. 


musicals, il 

suani, la me moria, lie canzoni e i sensi at rnom@nto delCim- 

pnowisazione? 


I Expressions gestuale. i 


Che cos’e un duo? Chi conduce, chi segue? Come trasmet 
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Cep sci in tua memona; la memnria 

Che fai qusndo non saa che cosa fare? 

Quel'S if rapporco tra lavoro in solo e Isvoro in 
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o n 


nrupn 


Dual e it tuo rapportu con it pubbfico? 


Come strutrturi/dai forma al tempo e 


alio 


sfiozio quanda 
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sono 


con un 


altno rnus c stay 


Per tre gtarni lavoreremo insieme in duo e in pic- 

i confini, il placers, la passione 

personale, Ogni muss- 
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e la surpresa dell' improvvisazicine 
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till 


che diverranno performance nolle 

serate del workshop e oggetto di ulterior e (fiscussione 
tiidattica. 


zbn r so □ 
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II mimeru massime di partscipanti c di IB. E 

una qualche esperienza s li 11 d strumente (o sulla 
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David Moss e it no dot rmtsicisti rrtsggiormenze 

irtnovativi deiia scene attvefe; percussionist# espivsivo e 
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dai 1973 ad pggi si 






? estbito in piu di 1DOQ concetti in so to, e in area 20 
concent con diver si gruppt 

mondo. Le sue esibizioni in sole combinano percussioni 
oggetti ed cioilronica 

esteems. 
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insieme con un intervista inedifca ribsciata a BErlinc 

i molti 
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musiciste n non, verso 


E cgtraqlgentE grti- 

come 
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avremo modo di seguire qui a 


sta, che 

interprets (voce soti 

ad Angelica Festival, □ maggio) e come 
tore dr un progecto mu 

19 moggi r> [o cur® 
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idee tore/noerdina- 

Musieale dal 17 al 


a 'l a 




ca 


mic 


I ® ■! ■ 


■i 








Nato a New York oeI 1949, laureabn i 






njssa studie percussioni elto Hart College of musica e poi 
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a la 






Qennmqton Co Iraq a. coliivantm on iiitensn approccio autnrli- 




Moss ha lavorato con Fred Frith, Shelley Hirsch 
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Peter Kuhn, John King, Tom Guralnick, John 


Joan 
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La Barbara e multi altri. E sta'i.n invitnto come 


da 
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The Kitchen 


. New Music America. Wien 
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b\ 


Tokyo New Music, Taktlos festival. American 


* 


Center, IGA, Milana Ptitisia, AlDe Oper (Frgncororte) Kunst 


Museum [BernaJ. Ha creato, insieme tion 

duo di percussioni Max Factor, E‘ atDualmente il leader del 

progetto Cirect sounds" (un gruppo di cinque -formldsbili 

Band". 

Things" Project, E' inoltre il curatore dt 'TOUCH 
internazionalE tfi pancussioni e di "PROVOKALI.A 


ij, dt 
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Ha rinovuto n e 11991 la GUGGENHEIM 


DAAD 


Kunstlerprogramm l[0erlinD). nel 1993 [’Artist Stipendiuiri 


ed e state inv tato come 
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I programmi per 

in numerose formazioni (Ensemble Modern; 

Berlin Karnmor 
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a 


■ ■ 


i 


con Roberto 




zione 


s 






J 




a 


I 


0 cd>n 


■ 


i 


r. 




anenra solista con i 


il Koln Ballet Opera, (Surrogate Cities) 


cun 
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niche di injprowlsaziorta @ suf momenta delta performance, e 

meats centrata suft'uso deita voce net contesto defie musiche improwi- 
sate e suite poetiche di una voca tit a ‘aitra ' datla tradizhnale, essendo 
motivata da una analogs ricerca; if fettore chiudera dunque un occhio 
suit a parziqtita di questa visa ale, fa can do tesoro delta die h iarazioni gene¬ 
ral ,f del nostro, e fasciartdo che aneddoti e dettagii di gl'ottkfe soiletichi- 

no piacevoimen te i cuttori e gti appassionato di ‘attro voci\ 




.Liir 


al voce? Tra I'altfO, tu sunn,! anchc uno strumento: che cosa cercavi nells 


Come hai comincato ad usete 
voce? 


Ho cortiinciato a cantare perche era un batterista profession isto e, intorno g| 1973, stavo ccmincisndo 
fi fare musics in solo 

una parte pensavo di aggiungere a mia voce in qualche mode, come un ulteriore strata di suoni; dall'oltra porte, 
sotta un secondo aspetto, la voce mi antereesava perche stavo cercando un modu di rendere piu regdare e nor¬ 
mals il rrno respro, perche suanafidd la batberia talvolta capita di trattenerlo, di stare in apnea, di sospendere la 
respiraziane per suonare. Travavo che non fosse mol to buono. perche mi atari cave. mi faceva perdere molts 
energie. dupe un'ora. .cosi ho psnsabu - se canto con mnita calmp, solo per me stesso. per esempio facendo 
un suono tenuta proprin mentre suono e sto per trotter:uto il respire. aSlora il respire va e questg mi aiiuta a sup- 
none. Cose i mativi sono in realts due* siutare la respirazione ad essere piCi naturals e aggiungsre un suono al 


e stavo cercando di mettere pu infonmazicni inusicaHi nei miei pezzi, piu idea, piu suoni; da 


suono della batteria, 

Qual'e il background da cui previeni: prima di fare 'soto music' chs qesa facevi 

dec iso di fare poi? 

Prcvengg dal Free, 

pig impnrtante per me. Quindl vengo dg, un 
nava forte (strong] e a 
fcardi, come nspnsta a nuove 

nuove idee, idee musicali, ProbabilmentE 

bisogno di immEtter'E nuove 
ngnve inform azione a me stessa come 


□ che genera di rruisica hai 


dal mondo del jazz o jazz d'avanguerd©, ad es. John Cofcrane; questa era fa musica 


mondo di imprnvviaazione e dn intense energia, contest! tn cui si suo- 


lungp. Questa aliinizio degli anni '70. prima c ! he cumincisssi a cantai’H. La voce venne piu 

esigenze, diverse bisugni: in realta il cantare arrive come il mio modo di sviluppare 

era arrivata uduna barriera cun la bacteria, in quel memento, ed ovevo 
informazionii; cn qoalche modo iniziare □ cantare voile dire dare s me stesso defie 

improwisataro, come 'sound maker’, come compcsitore della mio propria 


musica. 

Per quanto riguarda la voce 


come Coltrane lo a state per la tua rtiusica precederte, puoi dire di aver avuto 













o e stats una riccrca t ticca person ale 


diciamo un morJello, oppure hai coico suggerimenti sparst qua e la 

legata ad un bisogno personale? 

II bello del canto Era che non era per niente collegato cal mundo del pzz Per me il jazz signifinava qual- 
casa di enengico, vigorcso; e Coitrane e one forzs cosi energies, an mode Ho cos! anergico 

allontanarsi da un tnle modcHa. Goss, caritare fu il miq mode per aiontanarnn i un poco, e dunque non ho urn 

modello nel mordo vocsle del jazz: non c'e un-una cantante impruwrs atone che mi piaccia daws no motto; non so 
mnlto dm cantgnLi, cosi g un campg totalmente sperto per me. cotalmcnte lihero. Jnoftre. all iruzio non cercavo di 
'sem brace' qualcuno, stavo solo eertanrio di fare un aftru suon-n, un suono in pub; cosi all'mizio era quslcosei di 
astrattn Non per essere un battensts virtuoso. o inaugurare uno sti'e, solo un mnrlo di fare piu suonu: cosi 
cpmfj prendi un tarntjurn in piu P ppi usi un nuovp simbolo. e poi prendi la voce, era solo un aJti'O suono.. Era dav- 
vero mgito astratto al Tinian. 


talvolta e difficile 




Un bisogno di erricchimenco timbrtco 


suono. Di sostencre il suona, anche; di avere un suono continue, che 
puoi fare con la voce, per equilibrate il suono della percuss ione. La voce ere molto ccnceittuale h da un lata fare 
suoni c0nr.1m.11. e dail'altro peter fere gli stessi suoni percugsiui che facevo enn lr batteria. Eseendo un bacterista, 
iD mio sti e vocals $ state loginamente hffuenzato dalla battena. e pensd che sia la ragione per cui 'suono cosi 
diver so da molli attri cantanti, perche la mia voce prouiene dal drumming. 

Una dimensione percussive della voce, 

PqrcL.ssiva, si: attacchi improwigi, bruscN cambiamenti, mqltq ritmiea - ma non con ntmi nonmafi - eon 


Si, un bisogno di SuOnu, di tipi di 


suoni nctti. 


Trove che facer cb questo ti servi motto anche di suoni linguistic! e paralinguistics intonazioni della voce come 
nel parlnto, ecc. E’ istintiira o rosponrie ad un intento precise? 

S3, capisco. Airinizio la mia voce non aveva connessioni con idee fingustiche 0 

lg quglite della mia voce era completamente astratta, solo ettacchi, solo suoni di attacco, sttnza linguaggio. 

L'area istintiva era la dimersione ntmiGo-percussiva, no ill linguaggio. II linguaggio viene psu tardr. In realta, lin- 

guaggio e informezione ulteriore, tmplica piu cambiamenti. piu sorprese, psu srtuazioni ntnmche, £' etoto ung sv\ 
luppo. 

As co lion do i tuoi dischi o i concorti. mi sernbra che tu usi mol to la struttura del dialogo. per esempio tra te 
e i vari giochi elettronici; e una cosa che ho notato in mnlti cantanti, Ig tendenza a creare una situa?inne dt 

dialogo; che ne pensi? 


con il linnuopgio. Alhnizio 


itb se istai parlando della maggior parte diet cantanti irriprowisatai'i. Alien a pus- 


siamo parlare di questa. che quando sei un cantgnte e improwisatora devi sv luppare material! e structure 
daugnti alia gente solo con In bacca e con la voce, con il tuo cervelln, n spesso non hai altro supprirto: e diftrciic. 

Spesso la strutturs piu semplioe e fa structure dell dialogo. E una scructur-a malto sernpice. proprio come con¬ 
cetto di struttura: avanti e mdtetro, uno e l aLra, uppasizicne di uri suono ad un altro. a domanda e nsposta. due 
persorrolrta contrspposte, n rlieci, una discussions, insomma questi e la struttura pin semplim II prnhlema e 

che e tnoppo semplinq. E‘ facile, e srche teatrale. puo essere mcSto tjaatralr, e divertente da guardare. Ma e 
troppo semplice: quando lo Fai irrolta bene, molto forte ed enorgico e Fantastico - come ogni cosa, se la fai al 
momenta gtusto nel modo giusto * ma qualche volta diventa ur 'abitudine un cliche. Cjascuno ha il proprio cliche 
di stile, personate. II probiema e che troppo facilmente uormamo a questa struotura base che a il dialogo. E non 


sono 

Quoli: sono 1 e altre strutture di cui ti servi ' 5 


lavoro con il concetto di merrora. cioe dare un’informaztone durante il tempo della mia 

performance, poniama 15 minuti di infornnazione; 1 primi 3 minuti fnoctn una sorta dr terrberio vocale. un 








mnndn, un'idee vocal a. poi cam bio compl nt n mpr t e, & in seguito. 5 minuti dopo taccao una ripress. tor no a rif enr¬ 
ol i a quel prime mondo can quel tlpo dn suoma. e quesEO a lavorare coo strutture di memnria , mamoria del 
performer e memuria dgl pubbliCQu i'gscoItatore asserva relaziom tra dd che accade prime e cid che e accaduto 
dupu, a su come si equilibrara. e quesLu per me e motto piii interessante del dialogo come strutture poruinte; it 
dalogo non e che una minims parte di queste strutture di mEmurFa Puoi usare gnche dementi di un genera; 
sgnche un genEre puo diventare una struttura, se isoil e citi dalla musics classics, dal pop, da! rock, dal jazz: puoi 

fare rife rime nti e otazioni da queste musiche e poi eguslmente puoi leworare sulla memoria, puoi fare piccale 
proposizioni che possano stupine pcrche sconnesse da die che precedeva; calvolta appare una vnee riel mezzo di 
un'altna voce... quests e il genere di strutture chn poot ottenene, Maggiormente penso a nnme ottenere struttu- 
re ritnnichs, doe iniziare con una certa affermazione ritmica e pm rnmh-iarla improwisanneriLe in urialtra: per 
esempio la pnma molto densa, rctonda, pieng d'informazioni e in continue movrmento, e pot mutaria in una linea 
di sudoo molto piceola e semphee, e poi un serie di attacchi molto bruschi e improwisL. cDsi e’e un senso molto 

visivq di queste structure ritmiche. 

Si, c molto figurative come la stai rac contend □. 

Infetti, nella mia mente e propno figurative, visivo, E r una eoncezione estrotta.. Una sorta di sensaztone 

tridimendsionale, iiriaren a trn riimn-nnimi nella qunle rtnmdi rii mtrnd ij rne e disporre la tua voce, come in una 

scatola. gna specie di scatols vuota. E come se r „u ce^cassi di fare una scuftura con Is tua voce; e queato el in e 

piu interessante per me. Penso che unimportance informazione structural 8 per me e a cui penso Sempra sia IV 

dea di un davanti e un dietro. primo pianu e stando. pruprio nella costruzione dei suoni„ un suona che ti sta di 

fronts e uno che invece e dietro, e cosi puoi mettcrlj ingieme in un unico area e proridEre un altro suono davanti 
e un nitre dietro. Cnst attic ni un caimbia di dimensions,, cambi il ’focus’ di ognt suono, e della perc&zions. Que^to 

e do a cui penso quando canto; qualchs volts fgnzinna qualche vofta no... 

Pr'irna hai detta di te ‘cnmpositore della mia musica": quello che hai appena detto sembra appunto espres- 

sionc di un pensiero compesirivo. f quests che intend!? 

Si. coroposizione per me e solo un terming molto generals che signifies create le tue idee in termpo 
reolc, Vnglra dare, crearle come performer: non le serwo su corto, So5tnn7inlmgncq- credo di crcarc idee, e quol- 

Cuno pub chiedermi di scriverls.., cb rtarnBnbe posso farla, ma non e la eosa piu interessante per me. Comunque 
esisto comn compdeitone - senza seguire il cliche seconco cui II compositore e uno che ha idee in testa e le sen- 

ve. Ancn io ho la musica in testa, ma 3a suono. Cosi, coitir impnowisntori, si^mn anche nampositori. 

Prime, mentre parlavi dcllc tuc idee spaziEilhfigurative, penaavo alls partitura visive di molta musica eontem- 
poranea; il meccanismo cumpositivci 6 in qualche mode simile, la differenza sta nella separazbnc dal’esecu- 
ziane. Che ne pensi? 

C’e state per mcltn tEmpu , e forse ci sara sempre, unn bam era Era il mondo del compositore e quel lo 
deHesecutare. Io faecio parte di quel mondo di musicisti che sta fra quelle due aree. La fins degli ami ’60 ha 
segnato lemergere dei campos.borhesecutDn! in solo. Fino ad a I! era non trovavl un solo m us ini sta rhe imprcwi- 

sdn. cre^ndo In j^*opri& rTiusica. Intorno a quegli ^nrii trovi t snlisti jazz, Philip Glass che suenava in solo 
minimal music, e'e I’emergere del sotn-pErformer. Laurie Anderson e molti alto. Prim a di g llorg era difficile tinwa¬ 
re musiciEti che ss e&ibisst?ro in solo suonando la propria musica. E statu un processo di evoluzione culturale, 
che crea la possibihta di fore cose che prim a non si fecevano, per esempio suonore in solo, o sci'ivera un pezzo 
che quolgnque strgmento puo suunare, oppure favor-are con suani elettroniei. 

Tornando alia vocalita, del puntc di vista tecnico come ci hai lavarato? 

Ho lavoroto in modo tctalmente pazzesca, credo cHe possa essere divertente. Non ho mai fatto trai¬ 
ning. non voglio dirp che sie un toene o un male, comunque non ovevo un insegnante. ne ufis direzimiE. eioEd il 

mm desideriu, cosi. 19 dumanda ur’a sempre - che suono vnglio fare, che musica voglin fare? Vcqlio fare quel 
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suono, un suono rrmltn acuto, un suono molto grave. Q gllora provavo. Avevo iniziato ad imitare can la voce Is 
battens, nan certo per sunnare come la bacteria, come i battensti di hip-hop Che fanno con la voce i snnni flnln 
battens, nna per la veJocita, la rapidita: era questa quality della battene che velevo. E' eitflto uri ultimo training 
per la vel acuta tecmca del camtiiare cnntinuame?nie vnpe. Lo facevu seriza pensare a questo, ms c’erg. Poi, per 
fare dei sugni molto acuti - date che ho one voce grave di natura - ho duwto lavpranci appositemertte, a lo feci in 

un modo motto buffo: afiniziu degli anni r ?D girava molto in mscchina. copnvc distanze molto lunghe por fare i 

concert). 5-6-7 ore di macohina, in una macchina molto piccola, con la radio e il registrators.. Cusi, Quandt) ero 
in visggin, cantavo tutto il tempo con la cassetta - James Browne, Aretha Frgmfclirq John Coltrane, mn anche 
classics, soprani d 'opera - e questo era il mm mode di stud ®re: cere a re di can tare all'ufrisono con il cantante. 
Poj I'esereiZD era di cantare un’olxava supra, poi due attave sopra, poi sotto.,, cos i sono riuscito ad sumentars 
I'estensione! - ed era diver-tente! Faceve parte dells vita quotidiana. Poi. diciamo una volts alia settimana, cercavo 
lIi fare suani stram, serza nome, tipo versi di anirnali. Cercare asattamente it suono dell'animnlc per empire 
t?3mente come e costrunto, come comincia e come finisce - ci sono un sdeco di informezioni. che puoi usare 
come tali, non tanto per imrtare I'animale, m@ per cercare nunve idee da sviluppore. 

Cosa puoi dirmi! del prggBttu Direct Sounds? 

Hd pensato che il canto 6 una cpss affascinante e che attrae cosi tsnte persons perche viene dal 
corpo: e il corpo che suona. Il pubblico ha una diverse relazione con i cantanti perche anche il pubblico pub can- 

tare, magari sa fare quel suono, Non e'e unp strumentp davanti a! performer, il qunle e dunque pin vicino al pub 
blico, Quando il pubblico ha unn strumento, o una tecnoPoqia di frenta. ha una reiaziione di osservatore con que¬ 
sto, Ma quando ha un corpo, come per la danza, a per il canto, ha one diverse pa rbedpugione, quasi una rEazio- 
ne fisicu al enrpn. Gnsi, pensandn a questo, ho deaso che era ora di fare un gruppo di cantanti, di voci e 

nientaltro, senza strumenti o manipolaziori ele&roniche. Ho sceto i piii energio salisti e sbbiemo fattu un con¬ 
certo: died minuti di assplg descuno, cinque cantanti, cinque carpi di versi; poi tutte !e combmezioni, duetti trii, 
ecc. II pubblico e gli organizzatori eranc entusrasti, perche jntorno gli'Sfl-SS si era abbastanzg stanchi del! alts 

tecnolugia, disci video, vanfci proiettori di diapnsitive, cinquo earners superB. ugrii tipu di delay - era dawero trop- 

po: sia perche non sempre funzionava. sia perche drventava come un programma tefevisiva, trappa dipendontc 
dall EquipeigguimEnto. InvecE un gruppa di voci e piu facile e punts di piti sull energia. Mi piace farlo: uns volta 
all'anno r unisco dei cantanti per un festival di sole vod. 
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Anaiizzanda f inter a attivita, e in par- 
tic olare fe performances ietteraf- 

mente s ferraglianti di questo coilet- 
tivo austriaco attn/o dai IBS'!, e 

lecito ipotizzare che la propria 

d'appoggb s/a costituita da un pro- 
gctto di terapia della percezione piu 

che dal tentative di divagare sui 
canovacci [consurtti?) della musica 
industriale e deii arte dei rumori. 


Infgtti, melcelaLa tra siniatri tu fi da Fonderia. feed¬ 
back sibilanti, dbe/infra/ultra IregiFenze, defQlia- 

zioni timbrica-brutiste e quanfaltro [sara prassi 
pnea corrntta, ma par- offrire qualche coord inata 
in piu al pubblico dei non iniziati ci sentiremmo di 
citare Test Department ed Einstdrzerde 
Neubauten prim a man iera come pure P16H4 e 
certe esperienze dii a vanguard ie stone he e musica 
eoncfeta/elettroacustica], s'impono un niti-do 
piano dinterazione tra spazio fisicu e ricettivita 

auustica, dunque d'ssplorazione dei [nostri?] limit* 

foniei. Considerate I'uEilizzn pressoche totale di 
strumenti auto costru iti e b duttilita dell nllasdimen- 
to. di voice* in vnlta □dattato/edattabilE al luogo 
che os pita la performance, ne consegue che gli 

tctonei aH'attuazinnR dello stesso fisul- 

quali fa bb riche a b ban dona¬ 
te, bunker, capannoni industrial!., sotterranei, 
ponti. sistemi di canalizzazione... 

Prevedibile una sglutare gmnastics per impianti 

d'ampltficaztone e trombe dii Eustachio! 


ambienti piu 
tarn locality “nature li 
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Dirk Brumsma {NLJ, voce, sax soprano, effetti, chitarra etettrica, percussion! a 

pedate, Pad Conca {CH) basso efettrica, effetti percussion! a pedate 


Stephen Buchanan (USA]: sassofono, efettronica. 


□tolichen e il nuovo duo di Dirk Bruinsma, musicista gia ospitato si Link [dicembre 94) son I ottimo 

concerto des Blast di cui e una delle meriti principal!, attivo tra gli altri con Evan Parker,, Bary Guy 
Fred Frith, Tim Hodgkinson, George Lev/is, a Pad Conca, bassists per cinque annt nela jazz-core 
band Lougaroo, ora impegnato anche .in altre formazioni |tra cui So nicht con Dsni Lieder degli 
AlbothJ, La ccmposizioni del duo passano dal noise strutturato 0 delicate lines melodic he □ I Ion iso no 
ed in contrappunto, rich ie don 0 una alts concentrazione per H uso simultanec di mani e piedi che con- 
trollano una banca di suoni mentre le improwisazionli sviano verso situazioni inaspettate ricche di 
moment! di alta atmosfera ed intensity. 

Circus Maximum e un solo di Stephen Buchanan, musicisLa dei Positive Nuns, callaboratore di David 

Chris Cochrane, Tam Cora, Zeena Parkins. Buchanan ha 
an che studiato danza don Merce Cunningam, Martha Graham, Milford Graves, Jesse (Diver, Group 
Motion Company e con altri maestri della danza contemporanea, Le performance include moment! 

gestuali che si integrano con la produzione son ora riel sun sex elettrificMO e tractate con effetti Che 

come la distorsicne ed il 
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Soldier, Peter Hollinger, Jim Meneses 
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uniscono 
feed-back. 
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music a, danza, cibo dei Rom Khorakhane di Kossovo e Montenegro 

oncora una coliaborazione con Radio Citta dei Capo 


Mus icisti: 
Vetia Bsjluli 

Etvis BejMi 
En uer Bejfuii 
Sadrija Beta 


C ucina: 
Ramiza Mu rati 
Mona Mur&ti 

Sttza n 3 Lukaci 

Serbeza Lukaci 


taedero 

voce 

banjo 
tamburi 

f Rom Khorakfiane sono una popolazione di religions musulmana„ arrivata probatulmenca daltlndia in 
Mectio-Oriente e in Europe nel Medigevn e ectuelmence residents in alcune zone dells Turphia e dell'ex-Yugoslavia, 

EopraCtLiClo Macedonia, Kossovo a Montenegro. 

Le attiviba tradizionalinante praticate dai Rom sono mesben artigranali (fabbna, calderaio, maniscalco], 
com m ereio (soprattutto di cavalli, di cui sono esperti a1 leva tori). spettacolo di piazza [gtocclieri, saltimbanchi, 
nusicisEiJ. In diverse zone d'Europa hanno esereitsto ill mestiere di musicisP, suonando musica propna delle 
loro tradiziom e anche musics da danza della popolazioni pnesso cui pnestavano 3a laro attivita in cccasione di 

macrimonL Here, feste stagsonaii. Si deve a loro in buona misura rim p erta z ions in Occidents di strum enti @ forme 

musicali di engine orientals e iglarnics. Attualmen&e la laro musica, pur con della forbi specritita. rigenie forte- 
mente di influssi mcdio-orientali e bnlganici, Agli sbru manti di tradizione si sono mescolati, sostituendcli in buo-na 
misurs, strumenti pic recen&i, quali le tastiere elettroniche, il basso elettrjco, la batteria, il sassofono. Questi 

strum anti tuctavia sono stati eompletarnerite initeriorizzsti e a&serviti alia propria cultura musicale: il loro timbno 

e il loro fraseggio. nelle orchestri n e Rom, assomiglia assai piu a quallo delle farmazioni tradizionali che a quelfo 
che hanno in altri contest! duso, Recentemenoe Id guerra in Yugoslavia ha dEterminato una forte migrgzsone di 

Rom verso Occidents: a questo, in buons misura., si deve la loro accresciuta prEsenzs in Italia, 


Un altro appuntamento per un rapporto urmai cunsueto tra fa BP Vi I nd il Link, si ncordera inlatti la giornats conclusiva 
presentata S'anria scorso in un afoso fine giugno con una venting di gruppi e connbinazioni dal vivo tre studenti ed inse- 
gnonti della Scuola, nonebe quest'inverno. la performance condotta da Giancarlo Shiaffini con i pgrtecipanti si workshop 

si) T&cniche di i mp r ci wisazio ne cnllattiva", che ha portflto a risultati musicali di note vole interssse ert intensita 
□uest'annu leppuntemento conclusivo viene anticipate e profungato nel bempo per un piu leggero svolgimento deSI« 
te che daranno comunque spazio a un gran numerc d« studenti ed insegnanbi coinvolti in varie formazioni, classi raccoltc 

perfamigiie di strumenfca, classi miste, orchestra, combos, laborgtorio di integrszione etc. 
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La vendetta di Vofapuk 


Silvana Prospers voce, percussion}, basso, altrice 


cssc: vocc, chitarra, costruttorc di strumenti, 


Thomas 


comico di nature r 


Faltscb Wagoni altro non e che la pseudoni m o di Lin duo che we e 

Monaco di Bavier-a e che nel corse degii anni ha rmesso a punto un 


rinse prggisEto di teatrO fflusieaiu, cabarettisticu, rrtusiCcrfiicalE. 


cu 


Giocolieri cli parola, di gtrumenti musicals sconoaciuti [perenssurfer, 

polistirofono, la somftrella ..j e conosciuti. mrmi e danzatoh. I Faltsch 
Wagoni presents no per l occasione ii loro ultimo favoro: la Vendetta di 

Volepufc , performance in cui lln&eraezione fra musics, pannla, azione, 
scene form® una singoiare tinita, II gioco e essenzialmente costruito 


atcorno ad una hnzone 


i due immaqinano infatti di provenire dal pe- 


neta Plutone dove si comunica atfcr averse una lingua quadnlinguale 


: un 


ted n sen, francesa e inglese Da qui il curioso Invono sui 


testi che lascm intend® re un chioro gusto nel mescoiare idee musicali 
prnvcment da i piu disparati generi musicali. II risultato sonu canzoni 


fresche dinette. nafcuralmente multi Imp ye 


OomR per gli atori anni, e non potrebbe essere altrimenEi per nnn struttura come la SPMII che lavgra innuvativamEnte 

nella didatxica, piu c.bp. di on saggn rnttedratt rn che rende " pubblicj" i risulteti d« un lavero dr inseg n a mento/apprendi- 

mento, si trattera di una festa dove si potf& ascoltare ma anche "stare a mangigre e mogari pci ballare in un clima 
ritassato e divertitn in cui il momenta deila performance" nan e vissuto in mamera staccata dal resto della didattica ma 
ie fa parte organica. Inoltre anche questanno la mustca "suonata sara legato ad alcre forme espressive come il video 

d gnirrmzinnfi e la danza, che hanmo eostituito nel corse de^l'anno materia di realizzazione praties e a r g om e nto di Studio, 
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di sassofono 
di sassofono e flauto 

traverse 

di strumenti etnici 

di tromba 
di: viplino 

/ gruppi autogestiti 

The combos: 

The one 
The two 

The three 

It flamenco 


ciasse del martedi 
classe del mercoledi 






W/mmm 


is 


/ bambini 
/ rage zz i 

Sergio St or el It 

fa sua orchestra 
if mifo 

Le classi di must 

ca d'insieme: 

ciasse del lunedi 


Le class! di stru 

mento: 

di batteria 
di canto 

di chitarre 1 e 2 
di clarinetto 
di fisarmonica 
di percussion! 

di pianoforte 1 e 2 


H 


Lorchestra 
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e S3 giugno H 12,00 


Vei/oluzione fine ad oggi: 

II gruppo di Esperti EBU [European Broadcasting Unity] Ars Acustica ha convocato un 
incontro a Vienna all' inzio dell'anno, nel corse del quale i partecipanti sono stati invitati a definire 
e sviluppare i concetti e le strutture di base per un "progettc di trasmissbne radiofonica tn diret- 
ta con I'uti Ijzzo della telematics". Hanno parted pato all’incontro Andres Bosshard, Heidi 
Grundmann, Jose Iges, Concha Jerez, Gerfried Stocker. 

I punti principal! sono i seguenti: 

-Horizontal Radio e un eventn radiofonico in diretta 

- confronts le forme tradizionafi dello spettacolo ccn le nuove possibility offerte da nuove ret inte- 
rattiue di comunicaztone, 

■ L'idea non e quella di rnettere in scene un grosso spettacolo sotto la guide di uma direzione arti- 
stica centralizzata, ma piuttosto di mandare in onda una serie di event! intfipendenti-f.,,] 

- Una quantity di stazioni concatenate al piu alto liuello pcssibile costituiscono la spina ricrsalc 
della rate nel suo insieme. Altre stazioni piu piccole si collegano d altre stazioni maggiori. Cid 
porta alia formazionc di sottorcti: regional!, che dividend le linee ad alta quality con la prossima 
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sottorete, 

importance sottolineare che te linee telefaniche in stereo [molta costose) nan spno andrspensa- 
bili, Una partecipazione molto effcace e possible anche attraverso linee telefaniche normali. 
ISDN □ rets di computer, come act esempio Internet, 

- E' stats discussa la seguente uariante come possibile configurazione delle softoreti citate: 

■ rete detl'Europa del Word (Benelux, Scandinavia) 

- rete del Centro Europe (Austria, Slovenia, eventuplmente Pofonia, Ungheria etc.) 

- Rete del IVIediterraneo [Italia, Spagna, Palestine. Israeie) 

-rete Atlantica [Canada, asse Londra-Mosca} 

‘Tama: trasferimento di dati (migrazione) 

It trasfeHmento di dati [Ja casiddetta migrazione) e una tematica di primaris importanzs. 

Da una parte, la migrozionc e il sinonimo di una societa in fase di mutsmento, cioe in via di tra* 

sformazionc verso un tipo di cultura fondato sullle telecomunicazicni e la ‘telcprcscnza 

fica anche migrazione di persons con il conseguente trasferimento di idee, modelli sooiali e cultu 
rail c identita. 


■ 


■ « 


■ (...) Horizontal Radio si configura coma un viaggio in nave che costegyia pass! diversi. 

Durante lo scalo nei port! possono cambiare i passeggeri e talvolta aleuni di essi prendono il 
comando della nave verso altri scali; talvolta e possibile inoltrarsi nei territori interni lasciando la 
conduzione a guide locali 
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dai vesta originate del progc t to Horizontal Radio 


* 




La partecipazmne bolognese nasce in seguito air interesse dimostrato da Audiobox. 
Radio RAI, spazio di trasmissione Italians curata da Pin otto Faua che rappresenta in qualche 
modo II "nada" italic no del circuito EBLi ed a promote re deli'iniziatEua Horizontal Radio, che 
proposta al LINK PROJECT in quanto progetto di aggregazione e eonnessioriG tra le diverse realta 
cultural! territorial! caratterizzate da un tendenza verso I'innovazions linguistics delle forme del- 

I'arte a della comunicazionc. L' associnzione LIIMK PROJECT stessa sta attuando un coordinannem- 
to artistico ed crganizzativo bolognese tra singofi artisti, gruppi ed entita cultural! per la realizza- 
ziorte di una serie di eventi e performances che creeranno different! ness, con la dimensions pro- 

L'ltalia, e piu prccisamcnte la sede RAE Radio 3 di Roma, sara il centro di raccolta per i 

a contemporaneamente if centro che 
















nmandera il segnale alia regia centrals a Lina. Gli spasri orori ottenuti dal palinsesto !RA|i attual 
mante eono tre; 
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La Cortuinicazione e uno del temi centrali nelnniziativa generate 
me ta fora, e dafco che non si da eomunicazione 
imp teg air nel seguente mode: 
parzialmente per la ricezione 

nienlt 


sia di fatto che come 
non vi e ascolto, questi spazi orari verranno 
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paesi; 


j 


S 


parzialmente infinc per ‘immissione del segnale dei contribute lucalt, in parti eg fare, per quel che 
cr riguarda, dei contributi provenienti da Bologna. 


Cid comporta che la ricezione radiofonicamente d ; a parte di un paese straniero del mes 

a subordinate: 3 gli spazi che le radio nazicnali (come nel 
caso della BAI) concederanno all’iniziativa dellarcc delle ventiquattru ore. 


saggi provenienti da un 


paese 


La sede RAI Radio 3 

cut accadra no gli event! e la regia della RAI di Roma, che a sua volts rimandera il segnale 


1 P 


□logna e garante del eollegamento era i diversi luoghi bolognesi in 
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l.c realta loculi intese come entita preduttive e luoghi fisici sono: 


1) Link via fioravanti *14 Bologna + LINK BBS; 

2] RAI Radio 3 sede di Bologna; 


- 


■ 


4] Radio Citta 103; 

5} Radio K Centra ie; 




























Contestusimente git eventi-performances net rispettivi luoghi e i g ruppa/a rtisti coinvoati 
(sabbene ancora in fase di definizicme; sono i seguenti: 


7/ ia performance “Nuqvq combaWmento tra Marsia 

Quests performance progetbata da Stefa no Zar'zanello precede Lesecuzione simultanea di 
una partitura costruita su due assj indipendenti: 

3‘asse A) co-composto datla Banda Roncati ed eseguito a Roma negii studi RAI; 

] per archi, cchcomposto da Paolo Grandi pef il PAPA Quartet, La performances sara 
inserita in un ewe n to piu ampio che indudera una install a zione del Lab. J.F,Sebastian. 

LINK BQS apnra invece un'area NJcs-audio pressc cui gli utenti potranno inviare eventual! 
messaggi acustici [modem 371101). 


Apofb presso il L INK 


2] la sede RAI Radio 3 di Bologna 


resasi disponibile in pieno per i ccflegamenti in diretta potrebbe anche diver tare sede di 
un euentuale everto dal vivo (concerto, luttura etc.) al memento non definite. 


3) da Radio Citta del Capo | 

verrebbe trasmessa [e ripresa 


alia RAI rsgianale] una performance in diretta di 




basata sj manipolazione dl messaggi verbal] di segreterie telefonichc. 


4) da Radio Citta 103 Hj|| M H B| 

verrebbe trasmessa una performance curate da Claudio Lenten basata 3U mortaggio di 

mate rial i audioncinematagrafici con inter vcmti musical! in diretta. 


5} da Radio K Centraie 

verrebbe invece trasmessa una “lettura 
□izionario della lingua Italiana del 2050" in far.e di elaborazione. 


a cur a del go lettivo di Luther Blisset del 


















Un doeumentariG da Lit ore girato a 

Bologna ad Angelic A Festival edizione 
1834, in cui il video-maker siciliano 

Sake Cuccia continua la sua riceroa 

sulie neiaziofii tra musics e immaefine 
esplorarcdo, per intersezioni, i cam pi 
della musics com pasta ed improwiaa- 

ta. lm mag ini quasi 'sotto pa lie' dei 
musicisti, durante le esecuzioni dal 

viva o i sound check, si altemeno agli 

interventi in cui i compositor! spiega- 
no le raginni della I arc rice res, par! 

no dells loro concczione deirarte e 

degli sviluppi delis musics contempo- 

renea. 

La presentazionc dal video ‘AngelicA 

13 94’ si insert see nel programme 

della nuovn ediziane del festival (vedi 

spazic News a fine fivisto]. 


--I 


Inevitable, da un certo punto di vista, questo breve omaggio cinematngrafico, enche se imbarazzanta e 
scantato. Il film inuisibili, mat passatt rcelle sale ne in 

inflazionano. Strano e mistericso fenomeno. Nun voglfamo sggiungere malto altro rispetto ad un "person aggie" 
che in ogni rnudo ha ceneato di sfuggire ad etichette e tassionomie rendendo quantomai illegittima ogni nota bio- 
grafica.ln ogni caso per cnlora cbe ancura non conoscesse™ Gu^ Debord riportigmo come unica tracdB una 
breve biblio-filmografia vaievole per if tsmtorio italtano, 

^/f|f .k^»rSVMC Jk- 

Uf M frvf t£ 

A Kill'll 


aJbn luDghi per I Italia, dope la scorn pars a cJkI long autore s 
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Guy Debat'd - Son Art et son temps 

1994 b/n 35' c,cs 

La societa deifo spettacalo 
1973 scritto e diretta ds Guy Pebord 
mantaggio; Martine Barraque assistente alia regia: Jesn-Jacques Raspautf 

Gianfranco Sanguinect;i musica: Michel Corrette 

b/n - durata; BO 1 ■ lingua originate 

Confutation! c it tutti i giuetizi tanto us till che efogiativi, che suno stati finora 

dati s ut fiim La societa deifo spett a coin 

1975 scritto e diretto da Guy Oebord 

mcmtaggio: Marline Barraque 

b/n - dcrata: 30' ■ lingua originate 
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L bri N ITALIANO 


FILM 


A AAA/ "I siti 1 37i n n isti e Ep nianve fnnmr 


952 * “Lida in 


favore ch Sacfe 


II 


dazione nella politics e reliarte 

Torino, Nautilus, 1991 


1959 - Bui paasaggip di elcune persons attroverso 

un'unita di tempo piuttosto breve 
1981 -' Crttica del Is se paraztone 

1973 - “La sad eta del Id spettaccln 

Confutazioni di tutti i giudizi tanto osoli 

che elognati'/i che sene stati finora dati 


Anselm Jappe Debnrc 


II 


II 


Traces Edizicni 


Guy Debord "La socseta deilo spettacolo 

1967, Ediziont Sugared 

Guy Debord "Comments^ sulla societe dello sp 

1995, Edtzioni Sugarco, 

AA.W. “Internationale s.ituaziuiiisUi 195B-69 

Torino, Nautilus, 1994 


II 


■ ■ 
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so film La societa dello spettacclo 


1976 - ‘Igimur 

1994 - Guy Debard - Son art et son temps 
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DANCE FOR THE CAMERA 


H 








Video di Ricciore presentmrno one selezione di video 

si e appena conclusa. 




□alia sQzcene 


■ 



















e un progetto di praduzione di cor to¬ 
rn st rag gi sulfa danza uoiuto da fpArts 

Councfi e dal la 
'34 so no statl commissions Li ad otto 

divorsi produttori indipendenti del fa 

scena inglese dei corti di video danza di 

75 mfnutf ciascuno. 

Ogni film o video nasce dalle colfaborazrone fra 
un coreografo,, un regista, un musicista che 
integrano le propri-e conoscenze. Gli 8 lavori 
presentati sono moltc divcrsi I'uno dall'altro 
ma sono eccomunati da una rieerca sullo speci¬ 
fied rapporto fra danza e inmacine. 


Fra if S3 e il 


m 


The Rime of the Ancient Mariner 


ne Palindrome Productions. 1993. Gran Bretagne. 

Adattamemtu de! racconto di Coleridge in una mossa 

in scana driEmatografica (daHa festa wisiva dcgli Gtem- 
zenti; la neve r Is tempasta marina, i 'solo' dell'aIba- 
tree, la battaglia fra fa Vitai e la Murte alia cQlonnn 
sonoral. 


Beethoven in i ove. A Fantasy in Five Songs. 

regia Uot t BenUey; coreografie i. iz Aggiss, Billie Come 


musiche Billie Cuwie; pradu&anc Songbird Films, 


1933. Gran Brecagn 5 . 

II lavoro si ispira m presunti difficifi rapporti di 

Beethoven col mondo femminila.La 'fantasia della 


Aggis esplora la nature dell uomo solitario che cerca di 

rela&unarsi sd una societa che lo esclude. 

Nonostante il tins mo romantico dels musica evochi 
immagini sectecentesche. rumor nero e i'alfobeto dells 
dan ia espressiomsta nportano il terna n nfenment 
conte mporanei che tooceno chiunque. 


Should accidentally fail 

rcgi§ Pass Mac Gibbon; coreografis Yofande Snaith; 

musiche Gfoamc Miller; produzions Landseer Films. 
1393 . Gran Brei&gna, 

Punto di partenza e il film western. I danzatorr inter¬ 
prets no i ruoli classici del western attraversando 
situaziom tipiche di questo genere cinematograJicD. 
Lazio ne centrafe si svolge in un saloon, ciucatj in 
interni ed esterni, dove succede di tutto meritre vo la¬ 


ne 


I ritmo, le musica, 1 movimenti di mseebina fanno 

tutt'uno con 1 giachi coreografici della Snaith. Il lavoro 
della dfanzatrice e enrengrofa inglese Yotende Snaith 
mescoia una Foi’be fantasia visiva cor una gamma di 

movirreriti presi dairimpmwisazfonie contact, dalle arti 
mgrzisli e dalla ginnastica. 


Ducts with Automob ties 

regia Terry Braun; coreografie Skobana Jcyasingh; 
musiche Orlando Gough; produzione illuminations. 
1993. Gran 8retagn a. 

Intersmerite flirato a Londfra. il film inserisce le danze 
ispirate alia tradizione indiana in una cornice modern □, 
esempio di architettura high-tech. II ritmo e la vita del- 

Iedificio si riflefctonn nei movimenti di camera, II perse- 

naggio centraie a la Danzatrice, atterno alia quale 
runta la danza, la cittsi e il sole stesso. II film t in quat- 
tro parti, che carrisponrlono alTevoluzione delle rgls- 
zioni fra la danzatrice e il mondo in eui si trova: nsscr 
vazione, scopert^, coirwolginnentc e dialogo. La luce 

del giorno, in cgntinua mutazione, e come un'altro pEr- 

stqria, che definisce gli element! archi- 
tettanici e segr>a lo sconrsre del tempo. Ls musica e 

basata su regisb'azrnni di centi e diabghi rielahcrati at 
computer. 


Alistair Fish 


reg*s Tom Cairns; coreografte Aletta Coiling, musiche 

Gr&ham Fit kin; produzione Haoer R&wlenca 

Productions 1934 . Gran Bretagne 
Alistair Fish trova una lettera della sua donna. Lei ha 

aeciso di lasciarlo e pa it ire per il NarcL Col to dal 


pani- 








co Alistair si precipice alia stazione e riesce a prende- 
re un treno per Glasgow con la speranza ni travarln II 
vtoggio in treno si snoda in strane awenture sullo sfon- 

do di un paesayyiu in inutaziune. 






Outside In 

regia Margareth Williams; core 0 grafts Victoria Marks. 
CompagniB CandoCo: musiche Steve Bere s ford; pradu- 

ziane MJW Productions; 1994 . Gran Brelagna. 

Uno straro viaggio che porta a scope rtf? sarprendentt 
attrorverso I'espiorazinne della fisiGita. La compagriia di 
da 112 a Candoco, fondoKi da Celeste Danker, sfids con 
esubsranza 1 limiti del fisico; ha in organico anche 
David Toole , privo degli arti inferori della nascita, e 
persegue una filcsofia per cui danza e soprattusto 
armania, 'nnn accorrona necessariamEntD gnmbe e 


Siamo giunti a mats strada della 

rassegna che ha presentato i film del- 

i’affiere dello SplatterPunk teuton/co 
Jorg Buttgerelt ; un autore maledetto 
che ha osafc esplorare !a necrofilta 

abbattendo ognt tabu* fin ora esplorato 
daila cinematografia casidetla narmale 
e trash, guadagnandost cost !'appellati¬ 
ve dt regista pit/’ malsano 
del gfobo. 


Touched 

regia David Hinton; coraografie Wendy Houstoun; 
musiche Adrian Johnston; produzione Airtight Films: 
1994, Gran Bretegna, 

E' un nomanzo falto di tnaiii. visi. ed uriu sirs no piede: 

una corecgrafig di primissimi pigni, II film p girsbO in on 

pub di Londra. I personaggi so no gente ccmune che 
parla. fuma. beve, balla, ride e psange. 


censurato 


Drip; A Narcmistic Love Story 

regta Frances Dickenson; coreografie Matthew 
Bourne; compagnia Adventures in Motion Pictures; 

musiche Rowland Lee; produzione The Christmas 
TV/Fiim Company; 1934. Gra Bretagna, 

Un film suits vanita, II mrto di Narcisa, ossessionato 
dalfamore per la propria immagine riflesss nBlI'acqus 
smo all’annegamenta , e. nelaborabo in chiave moderna 
nwiraverso I’espl oraziane del concetto 
oggi. Sei personaggi si confrortano con casi di narcisi- 
smo, chi ne soffre parsonalme nte , chi lo uiue indinetta- 

mente tramite un oggetto del desiderio. L'occa-sione di 
una festa di compleanno mette in moto il meccani- 

Sfno centralG del mostrdrsi. 


N.C.I. p partita dalllsole nel Kantiere npromet- 

tendosi di esplorare tenritori cinematografici boicottati 
ed ignorati da una normale distribuzione saccheggian- 
dc il ncrcato home video mondial^ del ccsidetto cine¬ 
ma trash. La rassegna prasegue con film che esplora- 
no diversi hlom del genera estremo sciegliendo gli 
estrtmi tra gli estremi ..Kung-fu movie con veri 

FReAKS, che sarebbern piacisuti malto a Jodurowski: 

un altro film di hong-kong del regista J.Woo. maestro 

indiscusso deil'action movie ultra violenta.una sorta di 
Peckinpah*Leone ipcrbnli 2 ^oti;DrillGrKiller . inedito 
primo lavoro di Abel Ferrara nelle vesti di un serial killer 
armato di supertrapano;il piu’sadico film mai fatto sul 
tern a dei cam pi Hi conr.Rntramnnto , Man behind son di 

MJ.Fsl 
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videoaenza 

"Dance for Camera '' 

Selezionc dr videodanza 
ingleae dp Ricci one TTW 

Nuovo Cinema INFERND Extrema 

Drifle r Ktiter ” 


MARTED 


Cinema 

"Extraschermo tV" 

4a edizione deiFa 

selezione ddle pruduzioni 
bolognesi 


IP 


il primp him ineriren 

di A. Ferrara 


Nuovo Cinema FNFERND Extrema 


Spit on your grave 


If 


Artre musiche 

''Not non siamo Robinson Crusoe 

in concerto 


un firm dt Z. M@ir 


JP 




Bess Culture 


SubLlN K-Eventi spettacolari 
concerto "A. D. C ." 

[Xf orce roc, J +- 

Enterprise Qi Crew 


DUB-Ragga s-Ftnft-r:nni> 

rnmazioni 


SubLINK-Eventi spettacolari 

J ’Co ncre te 
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SubLINK-Eventi spettacolan 

Ote-U Sound ” 


live act + inaugurations 

“Enterprise" Djs Crew 


■sr 


. iUB Party 


sate bianca 

'‘Coppa dei fento" 

gara di baflo d'altri tempi 


cinema 


Angelica 1994 


M 


yd flm di Salvo Cucc<a. 


SubLINK-Eventi spettacolan 
"Me Wai Party 


il 


Altre musiche 

Da vid Mos s 


+ Special guest DJ 

Shadows [UK] 


+ Workshop group in 

concerto 


Evenci special! 

"Junta rumare per mrtta ,r 

evento a cura di Rodin 


Aire musiche 

David Moss 


Otta 103 


+ Workshop group in 

concerto 




Videoarte 

"Francisco Ruiz do infante" 

selezione della praduzione 
Nunvn Ornerne INFERNO ExtrEma 
"Man behind sun" 

esperimenta folli in un 
campo dt prigipnia 

_ di M.I.Fei [Sick Gore] 


MARTEPi 


Immag irari 

Omaggio a Guy Debard 

“La society dellp spottn- 
Son Ant e son Temps?". 
"Confutazioni di cum i giudizi, sia 
ostili che elogotivi 
di G 
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venti spettacelan 


litre musicrie 

Qrofitben" * Circus Maxim us 

in concerto 

SubUN K Eventi spr’tteeolari 
Enterprise Djs Crew 


I- 


Bass Culture 
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□UB-Ragg u eCtnu 

-contain i nation i 


I. 
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SuhLlNK-Eventi spettacolari 

Umberto Palazzo e ii santo 

niEnte" in concerto 
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Event! speoisli 


Geografie deft apocafisse 

Rave Party con macehine 

atlDriali a cum della 


-■r 


Enter pr ise Djs Crew 
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Altre muEiche 

“Sclka uch N 


Compagma Pneumatics 
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R. 
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(Austria] corcertn 
industrial + oerfomance 


Eventi speciali 

Pasta ROM 


ft 
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safa dtanca-Cvenci special! 

Mens Conclusa" 

azioneHnstallaziaoe di 


Ctjusd 
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F M«chi e A, Rncii 


Altre musiohe 

Faftsch Wagoni 

in concerto 

Nunvn Cinema INFERNO Extra m3 
Hard Boiled 
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Lett roe video 
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unn dei capclavori della 
produzione action 


lin incdntro etettronico 
trg Atom Egoyan e Paul Vinlin + 
"Calendar” urn film di Atom Egoyan 


SubLINK’Eventi spettacol a ri 

"Bass Culture 


Irnrtiaginnri 

Beruf IMeanazt 
Sempre Skin! 

Nuova Cinema INFERNO Extmm. 
Crip pled Master 

kung-fu movie con com 
battmenti tra veri 

FREAKS !!!!!!(!!! di I. Law 
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Event specials 


V t nit HEUI 


i 1 ! 


Snggio Scud la pop. hfart lltich 
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if 


iji 


Ponte der parco fluviale del fiume l T J~ 
Rena (via AgucchiJ-Eventi speciali 

The Rage of Gypsy Rave III 




■r 


Poesia 

Incontro con Erri De Luca 




Eventi spettacQlgri 

Ttaua of the year '95 

flip hop international convention! 

Events speciali 

'’Horizontal radio 

I lappeninq scnnnn intemazi-o n a le 
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f I 


pa 


id 


Bass Culture 


ir 


DUB-Raggae-Etno 

■contaminp?inni 
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SPIT ON YOUR GRA VE 

di Z.MEIR - usa 1980 


3 






DRILLER KILLER 

di A.FERRARA - usa 

prirrto inedito film del regista 




a 






MAN BEHIND SUN 

.--1985 

foEli esperimertti in un campo di prigionia 


i > 








CRIPPLED MASTER 

di J.LAW -hong kong 1980 

kung-fu movie con combattimenti tra veri 
FREaKs !!!!!!! 
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HA RD BOILED 


di J WOO 


uno del capolavori dalla pmduzione asiatica 


Francisco Ruiz de infante e uno del piu 

interessanti e compiessi autori emersi 

in questi ultimi anni, La sua formazione Q 

si e articolata tra varie discipline art/- 0 

stiche {letteratura r musica,arti pfastr 

che, video] e r nonostante ia sua giovane 

eta [e nato nei 1966} ha gia a! sue 
attivo una ricca produzione, intern azin 

naimente riconosciuta * 

Cio che probabilrrente emerge, jn irnsura mag- 
giore, neil'opera di Ruiz de Infante e i'attenzione 
che egli mostra per la parol a 
della nominazione del man do. della cqmunicazio- 

ma anche della loro falsification^. della loro UJ 

se le parole sono poi 
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yj 


. mezzo e luogo y 


relativita Cosi. ci si chierie 































C05i semplici; e se snno cosi ss 
ni; e se sono coss evidenti p lorn legami [“i luogh 
asistoin unicamente perche la memuria s Is 
parole si incaricano cfi nominarfi" LIEU COM- 
MUM; s ancora "sono nato loncano da qui; sono 
straniero, In questa lingua strain I era non possn 
costruire cbc frost semplici.. ,.ma sn bene che 


le esperienza si aceumulano senza ord 
LE5 CHOSES SIMPLES]. Emergono a Ilona il dub- 
bio. I'interrogazione Che. spesso attraversp la 
voce di un bambino, cercano di affgndare la 

slam a nella falsa coscienza degfi 
cazione agli irnperativi e ailla definizione; 

in discussions Pa perversions dei luoghi 
I comuni, lo strati ficarsi dei referenti, 

a parola e anche diano, respire ["JE SUIS 

DE LA GRANDE EUROPE", dice Ruiz de Infante, 

un opera con problem! di respirezione") 
i mm agin i scorrono fluids, come acque 

visto dal finestrina di un trenu. 


da 


ns II sdu 


per met 




II ' 


c e 


o come 


Programma della s&rata; 


JE SUIS 

[19923,17 min. 

LIEU COMM UN 

[19923,1 2 min. 

LA MAtSON 

[ 1992 I. 2 E min- 


LA CRA NOE EURO 




REDRESSEMEN T 


SMPL ES 


(19931,17 min. 


Saranno messi 

test! in ita liana d! LA MAI SON DE REDR ESSE 
MEIMT e di LES CHOSES SIMPLES , 


disjjDKizione del pubblicu i 
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Lettres video 

un incontrd elettronicc 
tra Atom Egoyan e Paul Virilic 

Calendar 


un 






Secondo Serge Daney, il critico del 

‘Valuers du cinema“ morto dl Aids net 

if cinema e il video non pos- 
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sono 

In rea t&. nmostante la sua 

caratterizzata gome un medium caoace di superare 
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celebrazioni per i 


100 ann 






□el cinema 

vero che fat?,art meramentc strutturah (i| continuo 
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d e inarcazi 


ne tra i due ambiti produttivi si 
igrno in gromp sempre piii tenue. 
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L instaI nzione che ii Link presents e it tentative 

di proporre unc dec posaibili ponti di vista sul la questio¬ 
ns del rapporta tra i due medium e fra questi e le 
nostre esistenze Un tentative affidato : i irects mente 

pile vno, ai pensien e all'op era di due figure esomplari; 

if rygista canadese Atom Eg Cyan ed il filGSufo francese 
Paul Virilio. La presentazione in contemporariesi di 
Lattree Video e Calender costituisce cost un'unica 

instsltazione die riflette sul tempn, Ig spazro ed il pOStO 

delta spectators. Lettres video e un incontro a distanza 
tra Egoyan e Virilio attraver so la regi strati n n f rii viden- 
cassette, realizzato grazie aH’iniziativa tu Danielle 
Riviere, fandatrice e direttrice della edtzioni "Dis Voir". 
La prima vide oca as Etta, che contiene la domands tli 
Paul Virilio, e state registraca □ Parigi II 18 giugno 

1993, La seconds, con fa risposta di Atom Egoyan, e 
state registrars a Toronto il 92 luglio 1393. Le pro- 

blemgtiche die sollgva Virilio ngugrdano rnppnsizrone 

tra cinema e video, gli interrcigabvi sul tempo a lo spa- 

zio, il posto degti spectator!, lo sguardo. la pornografia. 
la santificazione delte immagini, inscmme del ruolo e 

del pgtere delle imrnagini nella societa riettrarticfi ehe 

si custruiccc ogni giornc sotto i nostri occhi, 
Attraverso lo scambio tra Vrrlio e Egoyan i due suppor- 
ti si interrogano: so no dei nemici fratemi che si esclu- 
rinnn n dm falsi a mini che nEll’incnutrn. ridco di nunve 

forme di di&cqrso. annunciano uns nucwa immagine? 

La praiezione di Calendar Gompleta linstaJlazione, In 
uno stesso luoqo sono posts tre schermi di fronts ai 
quali sono disposte delle sedie. Illuninsti in successions 
nssi irwitamc lu spettatore a spostarsi per seguire le 

tre prnieaonL 


come gli gtfcon ed il ragista. II ruolo dli quests imagini e 

in mnnicra perversa con cui ci f rflettorm. sono al cen¬ 
tre delle sue preaccupaziorii. 


Paul Vir ii to 

Saggista e urbantsta, Paul Virilio e un intelletfcuale fran- 
cese che nflette sulta sviluppo tecnico dei nostri gicrni, 
Egli mette a I ceniro der suoi interrogate la velocita 

che, affenna.. e una negazione della demoerazia. 


Calendar 

un film di A tom Egoyan 

Canada, 1393. colore. 700', versions ingtese con sot- 

totitofi in italiana . 

Un fctngrafo canadese L in viaggio in Armenia. Ha ii 

oompito di fotografare vecchie chiese annene per un 
calendario patinata. Cononuamente costretto dietro l"o- 
biettivo, ossisterd, alia storla d’amore tra la guida e la 
sua donna, Soltanto a I ritorno egli tensa di comprende- 

re cib che 0 successo, attraverse le immegini video del 

vieggm di cm guards instgncabilmente le sequence, 

Rin&errato di gin"no nella camera nscura, la sera cena 
da sale can bellezzE strgniere che passsro il loro 

tempo in cpriversaziori telefoniche Isscive con ur 
cimEmte. Nnn rispande ai messaggi di^perab della sua 
donna rimasta in Armenia, ne" riesce a scnverle. 
Trincerato dietra i suoi ohiettivi non rissce a cogliere la 
realta. Nc ricastruiscc una sua propria portendo dolle 

immagmi elEttroniche che divenganO le uniche garanti 
della venta. La sua vita fantasmatica. derivace delle 
imagini video, e piu reale delle sue cistanti relszipni con 

le persons in came ed ossa. 


1 tom Egoyan 

Atom Egoyan, cineasta canadese natm el Cairo da gem- 
ion armeni, ha trovato la mamera di mostrare la com- 
plessta insita nel guartlsi H is immagini in questu fine 

secrlD. II slid cinema, mescofanclo senza complessi 

videu e film, e demistificato e ancorn piu viemo a noi. 
Egoyan cerca senza sosta di mette re in rilicvo I’espe- 
rienza del reale. “E" vero perche fho filmato dicono i 
suoi personaggi, Sono ve ram ante rPngli atton'> La cine- 

presa 




Per unidea pm precisa dei temi che verranno ir ^11^- 

Sta serais vi I ii’.viurnu all;i IhII.u h iJ« Reprints cantenuta in 

questo mimero l« tr^duzione del tecto integralc di Lettrcs 
video. 


CDrvTATTI: 

Editions Dis Voir 3, Rue Besutreillis, 75C104 Pgngi, teL 
(0033-1] 4BS7D7D9, f an (□□33-1J 48370714, 


invisible d vis b e 


. p un personagnio centrals 











(Professione neonazista] 


un dccamentario df Win fried Bonenget 

soggetto e scsneggiatura: Winfried Bonenget, 

produzione; OsC-Fitm Hoffmann-L oeser 
distributions; Van Ore Jen - Barnstsin Gmbh 


1993B3 \ 16mm editions in video 


versions tsdesca con sottotitofi in inglese. 


Alto, ben vestito, co/to e df buone manie- 
re. Edward Afghans e la faccia pulita del neonazi- 
sm#. Sempra in giro in ogni parte dal mondo a 
visitors i suoi camerati, Althans dinge e organizza 

con "s avoir 

mercenari di destra, con te stations' anti-sioniste e 
incontri nszionafisti, Supervisors per niente disinceressato, si dene a dovuta distanza das fattt di viofen- 

za pur approvandoii tutti: daitrvnde net mondo c'e gia chi lo ha acdamato come it rtuovo Fuhrar. 
Neonazi di profess lone ("Beruf" in tedesco signified mestiare) Althans a una spia a una conferma di 
come i rn o vim end nostalgic! d’estrema destra si siano potud riciciare e ditto n dere g ratio a piecoti 
ritocchi "estsedcE e con tin ui ad abili cammuffamenu. Seguendd f in sospsttabife leader vediamo coma ft 
neonazismo sta omai una reafta potente e complessa, conmvente con (e grosss realta fin a nziarie, e 
capace di string ere if cappio da un momento a!fa itro. 


re nunioni revisionists, meeting di 


‘ II film Beruf Neonazi ha suscitato una reezione molto diverse in Germania e uegli altn Paesi dal mnndu, 

Anzi parfqrei di una r&azicme paranoica dei cedeschi. Forse hanno visto concretizzarsi sullo achermo i loro stessi 
fantasmi rnai elaborati, E furse irv qualcuno si e risveglialo un mustro ss&opito nal corso del tempo, Sana arriva- 
Uj a quests deduzone vedendo reagire in mode esageratamente vidento pE"stjne cne si credevano progressi¬ 
sts - forse avevano scciperto dentro di se' un inclinazione Icggcrmente fascists? Dove per fascisms nan intends 

naturafmente quello ormai relEgato al passato bensi un tipo di cumpnrmmenpQ quocidiano. £ oatu ra mernce scon- 

vulge vedere un uomo qualunque. una persona nl di sopng di ogni sospetto. prenders in- meno le granate e taut- 
tarla. Ci furono alcuni vie ini di casa e conoscenti di Edward Althans che mai avnebbera sospettato appartc 
ad una onganijzaziorie di destra. („.) Un altro fatto strano e stata la diverse risposta del pubblie□ prima e dtipn 
un articolo efiffamatorio sul settimanale “Oer Spiegel del 15 octobre 1333 in cui si denunciava lo spirito reazio- 
nario del film. Quello che prima era considerate] da molti fronti il miplior film dels Germania, tutto d'un tratto 
diventd un film di propaganda neonazista. E tutti i media afimentavano questa paranoia. Per quanto mi riguarda il 
mio punto di vista e del tutto diverse. Ingo Nasselbach (protagonists del film Wir sind wieder dal e Edward 





















Atmans mi intersssnvgnn in primo lunges came persnne, come i in mini.. Coso suocede nella mente efi una persona 

che ha un fisieo da star televisiva e che sposa 1‘ideoloyia peggiure mail nata nella storia dell uomo? Come a giun- 
ge ad identifcarsi con il male? Come si pud perseguire a compiere. nel name dell ideoiogia, le piu terribili osce- 
nita che pensavama appar ten assent al passata? Fu il ccnflitto fra qua sen loro aspetto estenorc ■ quasi candtdo - 
e la massima essenza del male che incarnavano, ad attirare il mio inter esse. Tra I’attru e questo il fulcra intern o 
a cui ruotanc butti t msei film: ruomo e le sue contraddizioni 


Win fried Bonenge? 


diBarbara Giordani, Giovanni Pianigiani, Filippo Sapuppo, Romano VaHasciant, 

Libetta 15 - 00154 Roma teL 5743239 


Recapito: via 


Un documento sut fanomeno skin a cura di qu astro i/ideo-amatori romanl Ecco alcana 

brevi hro considerazhm 


Alla diseoteca Makurii ha di Rcma ogni sabato e domenica pomeriggid si ritravaro diverse centinaia di 
ragazzi Con tOGGG lire passano il fine settimnnn hallanrto 3a techno. La maggror parte di loro sono "rasati", 
sono quet r&gezzi che i moss" media unanimamenLe definisconq skinhead. Molti risultano spesso coinvolti in 
aggrezzioni a extra eomunitari e sono protagonist! di episodi di vnolenza e intolleranza. Tutto ciu nonostance la gig- 
vane eta che varia tra i 12 e > 20 anni. 

bbiarno sentito I'esigenza di entrare in contatto can questi giovani,cercando di immerg arc i nella loro 

reelta scegliendo come 

I ragazzi hanno reagito con dispombilita, faccantandoEi, contraddicendpsi, esibendq i propri corpi, Ne e 
uscita una mappa abbastanza pnecisa , uns specie di grafico della situazione. 

Si varia dal gruppo di ragnzze che vive il tutto come una mode , la modo ngziskin, ai ragazzi che tuonano 

"vivo il duce", Voglipnp carrbiare I itaha, ma dell'iduuluyta Fascista ne saimu ben pucu. Q sum pot i molti che bal- 
lando esibisceno Is bandiere naziste, in quanto pagati da "qualcuno" 50.000 lire alia settimana per farlo. Ed 
essendo in gran parte senza lavora, e avendo lascioto la scuols ai primi anni, lo fanno senza pensarci su. E' un 
modo came un ultra per raggrarellare soldi Infir ie e’e aricora un gruppeito ctei piu gran hi (13*20 anni), nrmai 

eo mirth della propria "scelta 

come "came rati" Anrhn sr il loro modo di lottare si risolve rial passare in rnntnrinn e hiittare & terra con un col- 

cig i filippini che "straniscono" la gents a« semafori vendendo fiori. 

L'impressinne che si ricava dal giratn e che questo tipu di discnteca serva a tEnere isolati i ragazzi dag'li 
altri gipv^ni. Qui "qualcuno" si adopera per tirare su i migfiari, prima pagandoli per sventolare.pni arruolandnlt 

gli a uteri 


■ I 




e divertimento. 


isto, abituata a vedensi spessc in casa i carabinieri, pronti a fottare tutti insieme 


came camicie nee . 
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azione-installazione di 

Francesco MICHt e Anton 

ROCA 


Lid&s delt individuo sot 


r ■ ■ ir i 


tratto, costretto ad aggirarsi neila 
solitudine del propria “spazia mentals 
di chiusura 


gen era trice delf aztone, 

neila quale troviamo un individuo obbli¬ 
gato a compter e dei percorsi di pan¬ 
sier o tin ear i, con soarse pass ft ilits di \ 

interazione, nelfa ricerca disperata di I 

lasciare una traccia di se, un segno 1 
che lo ide nlifich i , I 




Reduce da un impovertmenfco cultura- 

le, 3 q vediamo impegnato neila eostruzione di 
canali di camunicazione a senso unico che attraversano Id epazio, a!lo stcsso mode in cui la linea- 
rita di pensiero passa attraverso il sue eerveHo. I canali st&biliti provocano una boo di sovrapposi- 
zioni che diventaro inaudibili, simifi alio state confusionale. 

Ada fine deH’azione„ 9a grande pittura costruita nella spazio e il relitto del nostro graduate 
GtJ inesarabile destino, riscontrabile nell' "individuo scisso’ 1 all'interno dal propria essere: Ea sua 
monte ed il suo corpo viaggiano separate lascianHo delle traces, parole ed imprante che descriyo- 
no pero percorsi parallel che, in quanto tali, sono impossibilitati alia scamhio. 













Quanda un chtodo cade sul tegno da f impressions df es sere arm a to propria net tnogu m ira to, 
non di ess ere finite in uno quafunque dei punti utifi. Porta con se it centra come un doiore fisica . // 

dolore come il chiodo ia dove pcnctrn ordtna to spazto intorno." (£. De L uca f “Accto, Arcotaieno 7 


M 


Un mestiere come questo, donare nsalto alia materia mors a dalla canoe IIgzrcjne, Scoprime l urlo model lato su !- 

I'orto come un ealen, vegliarne le i ncrespatu re di serittura confitta in una quiece legate. spenta. inservibie. Un 
mestiere come una vita artigianata nel bilancisre con 


e stupore Is potenzg di uns memorig elements le, 

netmersa ddla 5ua calma lability per impercettibjli 
fenditure. Lavoro di respirezione. di trsspinazione 
deJ ling li egg is net negative dalle impronte. defle 

striatijre di un’tico muta e assordante. Lavoro di 


adesicne alia chiarezza macenea del sensa, alia 
fedeits brutate degii element! - sasso, metallo, 

alls fisicite dell'jdea portecipata. Lsvcro rii 

contras to alio stordimento della ripetzione^ stazioni 
di vite impastate di luce brudante e sehratica com- 
plicita, I'irrompere di voci come sci rttile scaturite 

un'e&perienza, dial ego simultaneo di 

un'infanzia e di unagorcia. Nella psgjna di Ern De 

Luca il testo e nhevo di un percorse che a esige, E‘ 

enme se il compito di una stessa up era at* rawer* 

Is biografia di Em De Luce, una matrice che 

Bccomune la poetics delta scrittore, la miiliEsinzg 

politico, la ‘madravita oporaia” e lo studio d'esege- 

ts, "Un'awentura per omme in fiamme e in trava- 

non per guieti" e una serittura che interroga la 

rivdta pszience di segni sgretalati „ di cor pi nscacta- 

ti ad un onzzonte cornune, 5olitLdiini abbracciabc 

ad una tetcosa sincents, Porte t'nmpegno di corri- 

spcmrlere, con I'esti'ema umilLa che e tra&gressio- 

rye estremo, allattesa imperioss del l"e si stanza graf- 
fiate. reticclo di silenzi. di pieghe e pieghe leggibili 
nei vote e nelle mani, Arrivsre alia parola negata, 

sottrarla alls macerse. Arrivare nll'inizio, nl n fine, el 

centra, alh ntagli o che segue ur> paljmto materia 
ansiosa di memona, traccia di un creare necessa- 


no. 






























Campagnia Pneumatics presents 












r i 


Rave party con macchine attoriali 


Attoriaifta e regia: Htccardo Paccosi 

L iturgsa musicsfe: Amnne Right; In ter a zso n e video e piAsazionf sonora: Geppo Stetia 
Direzione teenies: Luther Blis&ett Azioni scsniche ailaperto; Teatro Situationautico tether 


Can questo eventa si vuale proporre il teatro come 

II pun to di partenza sara 

la regio del sotto&crittg, ha gig reofizzato e rnessa in scene nel carso della firerte stogmne bsatrab, 

1) La prima parte si svolgero nel pomeriggio lungo le strade cittadine; partiture dalle ‘'studio" saranno 
eseguite in spaz* disparate (strade, staziom, ipermercati) dalfa Compagnis Pneumatics msieme ai partecipenti an 

nei mesi scorsi alls Caserme Rosse) Questo ai fini di 
sperimentare possi h ilita di miDdificazione nsciproca tra azione soemca e spazio: come I'azicne seenica possa 
liilatarsi u sintetizzarsi a seconds del cuntesto ambiantale. come gli elermenci dellu spaziu urbanu possamo entra- 
re a far parte dell'azione, e “soprsttutto come il cod ice spazto-temporsle dello spazio urbano possa essere modi- 

ficato. Como - cicE - I'interventoo sccnico pqssa ere a re urn fireo di fugo, uno monnenta rtca a Ice rations nel flusso 

molteplice ma unificanfie della citta, quindi una de-territcrializzazione, E con "creare una linea di fugs' si deve 

intendere che queBtci fuggire consists annanzitutto nel trovare unarms: I'aaone sesnica opera una snttrnzmne. 

apre u nl n c ri n atu r a airintamo rtela sitLiezinne statica del Codice. si area una comunita spontanea tra attcri e 
passenti, un concatenamento comunitano nan prevista, quindt una possibilita din a mica, quindi la scoperta di 
un'orms. In termini di politic a culturale,, tutto quests signifies oltresi che il teatro si mette to gaoco to un rapporto 

cal tessuto urbana, con I'ambiente sociale. non per lanciare dei; messaggi", ma per esssre un medium che - el 

pari degl-i altri - sappia mvadere e pervade re I'irnmagmario col’ettivo: si vuole cosi rigettare tutti i discorsi sul pr&- 
sunto anacronismo del teatro. 

La secanda ports 51 awarra della creazione di tre ambienti aTinterno del Linft dove, per tutta la nottE, 
scorrenanno in loop ane mosicali e partitune vonali dello "'studkf In uno degli ambienti si atttvera to "studio' stes- 
so: quest'ultimo e state a suo tempo momenta di sincesi pur meteriali prodetti da performances in luoghi extra- 
teatrali, ed e ora nuovonnente in fg&e di dilatazione. Con esso non ci si propone di rgneorttgre fatti de la Stcria, 
ne tantomenp di raccontare "una sians", bensi di nealizzgre un GOncatenamarto scenicu fine a se stesso. E 

quale migliar referente del testo de rApocalisse? Quandu Giovanni di Patmos to scrisse. egli annunciava in effetti 
if rovesciamento e la distruzione de la Btcna. Un "oltre [ 'nella Nugvg Gerusslemme non g'era piu tempio' ) non 
piu dominata dalla mEdiariana segnica e gimbalica, dal Cudice, Un "atere" (“a vid> cielo nuovo e terra nuova: per- 

che il tielo e 9a terra di prima se ne era no andati: e il mare non e'e piu"] vaticinante uns de-temtorializzazione 

assoluta. 


. per 


3) in un altro deglJ ambienti si svolgera affine un rave party [anchs? se il termine pntr?hht= rivelarsi stret- 

studiu'’. Un rave continuarnente suCJLoposLo 


to], mantenendo come 

















ad intsrvend di aziune scentca, interazione video. pantitura vocals, 

L'oLiiettivu di cantamitwe due linyuaygi ed everitualnnente due o piu pubblici diversi ha a che fare a rich's sso 
con la cie-terntorializzazione: creare lines di fug a sia allinterno di quells fcerritoi'ializzaziofte generals operata 
dalle Industrie cultural! ■ non ultime discctechG e feste da ballo - taaa a sedtonolizzare i pubblici. si a 
di quella temitohalizzazione relstwa al teati-o stesso tesa a racdh itiderb in un 

con un target definite e bentaficabile, 

un teatrci 

stenza", ma 


|1 


. nhR nnn sia piu recintrc sneno ma infcerzona. che non sra piu spazto codificato e 


ccncatenamento comunitaria sottrattn al Codies. Quindi il teatro gpme mooching da guerrg, 


Fttcc a t do Pace ost 


Festa danzante con 


a coppie 


A rtegna chiusurS drib stagirme. stanchi di inseguire i fantasmi 

dells cultura impsgnata. stanchi di reiv condotli fsno alio ‘;finh 
mento della notte, il Link, propone a* suoi aficionados una sera- 


Lo d ba r lend 


Sulla sfolgorgnte pista della Ssla Bianca, accecati dallo scintilliu 


He Ira pa lla rota rite 


con usi dai mille I jmhi, favoose coppie ci 


danzenni scopriranno 13 brivido del ballo a cuppie. In struggi- 

mento dello strusciamento, I'estasi dellabbraccio. lo stordi- 


ai ntmo sinucso uel yiradischi, Punt.ua1 1 


rntsnlu 


come orcbgi, deilla Mezzanotte Is piste si ridisporrfi prarrta ad 
acccgliere fe cuppie in concorso per le Grande Garo di Balls del 


Link risen/ata a debuttanci ed aspirant! tali 


Be Her ini numcrati 


affronters n no, senza esclusione di passi, rino a tarda notte. la 
nwetona piu stancarte che la scoria rienrdi. In pnlio, oltre I'o- 


la leg gend aria Cop pa Astaire. 


La giuria si riservers 


n o re 


senza pussibilita di appello, lelezione- della coppia vrncitrice in 


una eliminatoria per speciality: vslzer, tango, twist 


;k to 


cheeck, cha cha cha. mombn, liscio e quanto altru si rtesca a 


scoware per la goe dei podologhi 


Iscrizione r niiimerazic n r delle coppie direttamcntE sliIIei piste, 


E gradito labito da gara (spezzato e vermce per lui 


gonne a 


mo ne b e 


Carnet di ballo Qbbligatorio. 


luochi ui artficto a chiusura dei festers ism ents. 


Intervenite numeros . Hinfreschi in sala 
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□a venerdi 5 maggio 

SOUND PROJECT a cura degli Electronauti 
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che realizzeranno set dal vivo 
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i: dalle 14.00 a e 08.00 


La bbs 

a Gui ti sei cn lleg ate 

nasce all'internc 

del centre. 
multimediale Link 

di via Fie revan ti 14. 

40129 SO 
tel. 051/370971 

fax 051/370972 

modem 051 /371101 
Link bbs Si configura 

come spazio 


cioe' 

in cui awengu 

un trpo di 

eomLinina/inne 
ORIZZONTALE 
e SPERIMElMTALE. 
Onzzontale si riferisca 


di comunicazione 

telematico 
opposite a I broadcast 

(la comunicazione 

da un emittente 

ad un numera 

indefinitci 
di ricevertP passivi], 

decentrato . 

pantario e rnterettivo, 

sperimentale riguarda 

invece I'utfezo 

dcIlG nuove tecnologte 

de la camunicazione 

quali f'e reti. 
L'snDerfa ncin di Link bbs 

si chiama 

Windowed) 

Mfodern] 


mcssacjcji: 

antiprnibizinnismo 

esa news 
cyberpunk 

ecn news 

multimedia 

libri 

etc. 

+ area tematiche varie 

files: 


anarchy 

(spunkpress 

& anarchism) 


eff. tbit 


[electronic frontier 

foundation) 

internet 

[doc/info su internet 

from Cybernet) 


ossa i 


e diretta 
da utihzzare 

























Neile area messaggi traverai le area lacali ettualmente in fasR di elabnrnzinnR a aree del network Cybernet (di 

cui Link bbs e' nodo bolognesell tra cui Antipmibisionismo , Mews da CSA [centri social! autogesbbi), AIDS, 
FCN news, Cyherwomen, dihnctitcj cyberpunk, Pretty Good Privacy e altro materials vEry interEstang da 

Internet. 


NeIIe aree files da Segnalare SOHO le aree locali anch'esse in fase di elalborazianc e quelle del network 
Cybernet, tra 

Frontier Foundation notirie dall associazicme statunttense no-profit per la tutela de diritti 'electronici". Info 
Doc cyberpunk vane ad eventual! sol fenomeno a tutto il resto ebe ci lasciamo il piacere di scoprire. 






- 


JOIN THE LINK BBSIHHl 


Cybernet e una rete teiemat>ca low-tech nata net 1993 daiie ceneri deiiarea dibattitc 

Cyberpunk cecdata dafla rate Rdonet per contenuti "sowersivT. Cybernet e EuropeanJ Qounterj 
MetworkJ j neffs !oro diversita ’ co^tuiscono in 


Cybernet e' abitualmen&e dennita come la reua dai cyberpunks. in quanta si uocupa di UamaUdie asaai 
varie che vanno dalla fantascienza . alia musica alia politics. al No-copyriqiht, all' ecologna, alle smart drugs, ai 

CSA, alia solidariePa', etc, nelle aree del network quali dibattita Cyberpunk. Antiproibizianismo, CSA news, AIDS, 
Psicolag® setemica. Arte e musica a tutte le altra. 

Cybernet e' une rate liberterie, quindi non impone nEssuns policy (come per esempio Fidonet], consen¬ 
ts I'usn di p&eudonimii e la crittDgrafia. in generate garantisce la liberta' massima allutente. 


Eccob altri nodi della Cyber nut: 


8 MILANO 

VTTV lyircual town TV) 055/405397 24 ore FIRENZE: 

BITS AGAINST THE EMPIRE 0464/435189 dalle 22,30 alle 8 prow. TRENTO; 
ALCHEMISTS NEST 0432 S512Q0 UDINE; 

SUBWAY ACCESS 058B B2478 LIVORNO; 

FAST ENOUGH 031 301457 COMO; 

EXTREMA 0061 413362 TARANTO; 

CYBER NEST BBS 080 4133GS Cassano Murge BA; 

CUBE 010 3762155 GENOVA; 

PEGASUS 0172 55674 CUNEO, 
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La rete comunque e in continua muta^iune 
no numero .quindi nan considerate quests nodelist come complete e definitive 


si aggiungono nodi; se ne ^.olgono altri, gli stessi Gambia 
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L'0mo 1994 e' stato assai dense di awenimenti sli 
cun rjflettere pen la frontiara electronics icalisna: prims di cutco 
i crackdown, che ha mostreto in maniera esemplane I'lnade- 

guatezzo e lc spirito 

nazionals m materia di crimini informatics e di dint&o d"autore 
Da una parte \a lidentcida Legge 547 Conan, che 
pens agsai aspre a chiunque accede in mamiera nnn autoriz- 

zsta a sistfMni infnnmatici anche 3 eri 2 a danrteggiare d “rube- 

re* nulla e nel case del danneggiamenbg non fa distinzions tra 
intrusions sociale [si intenda con quesfcn termini; il ppo di 
intr-usione finalizzata alia socializzazkme del sapere acquisito] 
e intrusions illecita per anrichimento, dall'sltra il deereto tegge 
518 che estende Is norme vigenti sul diritto dautore alTambh 
to informaticg senza distinguere se uno faccia un use perso¬ 
nals della CQpia o faccia Gornninrcio abusive di software. Pui if 

case dell'incursione nel sistema infarmstioo delPAON KR0ND5 
che ha portato alio cancellazione delle memorie g dei pro- 

grgmrrii dell’agenzia di stampa in questaone, attentato rivandi- 
cato dailgi "Falange Armata" a passato alia cronaca corns 
esempio di terrorismo telemaPco. 

Assofutamente da evidenziare dsll'anno passata e' I'a- 

van 2 are minaccicso dei grandi munnpnli in dirszione 

del eiberspszie. Pnmg I'Olivetti con il progetto Olivetti on line 

presentato al canvngnn di Modena "Netday" e per 

quanto re sappiarno [fortungtarnarTte] arrescatosi la' e verso 
la fine Dice mb re la scesa in carnpn in tom biccamente senza- 

z \onalisbci con pubblicita' a tutla pagina uui maggipni quoPcIia- 

ni naziDnsli di Video On Line., 

Che ensa e r Video On One? “UN CLICK E AVRAI SUL 
VIDEO I GIORIMALI. LO SHOPPING, LE BANCHE DATI . LA 
BDRSA . INTERNET. I LIBRI. I CD. LA POETA. LE VACANZE, 
GLI SPETTACQU.I VIDEO 

GAMES E MlGLlAIA 01 ALTRI SERVIZr, Ma addentriamoci nel 
vivo del trsto della pu bblicita'[Ifl aqgiunte sono nostro]; C05A 
VI DARA' VIDEO ON LINE? 

Internet. Catlegandovi con Video On Line potrete navi- 
qane in Internet [BENE MA CDN CHE TIRO DI CONNESSlONE 

1 FULL INTERNET? 0 CONNES5IONE DIAL UP?E SE CONNES- 

1 SIONE DIAL UP, MODELLO ON LINE ACCOUNT 0 SLIFAPPP?) 3 

svera ensi:' accessn a He informazioni g ai dati della rate infor- 
| maitiraa piu' grande riel mondo (E GUI □ IRE I CHE SIAMD SULLA 
I MEDESIMA LUNGHEZZA D'CNOA 01 TANTD GfDRNAUSMD 


m&ta dell impianto fegislativo 




commina 




J 


NQSTRANQ SULLE NUOVE TECNDLOGIEL dalla qiiBle potrete 

trarre centinaia d; servizi Sonn trnppi per elencarli tutti.iFAN- 

5apere quante cose potrete fare via 


computer! 


L'edicola Ipermediale. Leggerete sul video gigrnali dt 
tuttu il rrsondo cniedendn. se verrete, anche la rassegna 

staimpo in terripG reals.(QUESTA E' SElVIPLfCEMENTE UNA 
MENZ0GNA1- 


Biblioteca, Potrete leggere sul computer tesd e fibri 

dei pii/ important editori italom e strnnim [FCCEZZinNALE 
ANCHE VIDEO ON LINE E' AGAINST COPYRIGHT]. 

Posts electronica. Corrispondenza via computer per 
tenure i contatti con chi volets, in qualunque parte del mondo 

si trovi (OGQOHHH!!!]. 

Shopping via computer. Sceghercte sul computer 1 

prodotti che desiderate frs quelli offerti dei negu^i in re to c li 

nceverete dirattamente a casa (CHE DIRE? VIDEO ON LINE 

PER CHI NON LO AVESSE CAPITO SCOPRE LE CARTE], 

Altri servizi. Video On Lire ha in preparazione decine 
di altri servizi studiati su misura par la aziencte e Is famiglie 
italtane, che saranno attivat. in pochissimu tempo (AS SOON 
AS POSSIBLE!]. 


Video On Line e Inncjsjta dal gruppo Greuso, edftore 
italiano di Cagliari preprietario fra I altro del quotidiano 

L Unions Sard a (ricordiamo che L'Unione Sardn e' gia consul- 

tabile in ertizinnR elRttronbca ipermediale su Internet] e 
mittente TV Video ling, 


Eccala qui dunquu qudla che oppnre come la prima pnoposta 
di mercificazione e di asservimento a fmi puraniente camtnef- 

ciali delle reb telematiche. ecco ie nubi aH'orizzont^. Proprio 
in un clima enme qfuesto deve dunque essere affermato I'alto 
valore socials che g’ implicico alln corrumicazione nel net cosi 
Mmf? I'innportanza inprescindibile del □ sua autoregclamenta’ 
zione. La fronbara efettromca e' attualments il luogo di una 

speriimentazione prima di tutto della comuninnruone, ma 

anche sociale Btf estetica, 
pa della metabolizzazione e delln smalhmentxj 

zioni portate dairimpotto delle nueve C&cno 
□gie, In netta cantrotendenzs all'avenzare dei grandi monepo 

li, ci 

riduzionm de* costi Telecom 

tico s«nza dtstinguere ae una faccia un usu 


ess 0 rap presents il temiepno pnnci- 

delle implice- 


per una 

per netrunner, all’ambito informa- 

□ersana. 











La conversazione tra Atom Egoyan e Paul virilio si e svalid a distanza tra¬ 
mi te registrazione su video cassette. La prirrta cassetta con ie domande di Paul 
l/triiio e state registrata a Parigi II 1 n giugno 

risposte di Atom Egoyan, c stata registrata a Toronto il 22 iuglio 1993 


La seconda, che riporta le 


virilio Atom Id porrd dolie domande net uLao to del video e lei mi rispondera relief stesst) modo. 

Stranomente cid SDmiglia molto oils sue opera. 


PRIMA DDMANDA 

Vtri/io Secondo Ser^ge Daney. il mio amieo morto di Aids propria on anno fa, il cinema e i video non pos- 
sono che escJudera neciprocamence", Ho la sensazione che lei non sia deilo stesso parere. Ha addinttura lim¬ 
pness ione che le sue opere siano delfe vere install a z ioni video [dalle i p er-i n sea I lazi □ n i ] disposes non piu nelle sale 
dt un museo o di una galleria d'arte ma rel film stesso. E cosi, lei e forse il primo videartista a non trovsre pb 
uno spazio dispombile oppure il primo "ctne^videoartista" a scegliere lo spazio filmico? 


Fgoyan hb trovato mdtp InterScan nte In sua idea soccindo nui In mio nioniero di presents re il Video me* 

come un'installazione. Pen&n rhe quests susciti tufcte Is profolematica de 
nostra rep porta con uno spazia riflessu o rifratto; il modo in cui lu spazio del a gallons ogisre sul visitetore; il 

rttuale che consists nell'entrsre in uno spazio. nei vedere larta presentatavi. e di came, mclta spessn riel case d* 
un film, non ssamo coscienti del percorso che dobbrnmo fare per ricevere delle immagim. Esse s'irmpnimnnn ria 
se stesse direttamente e senza sforzo, Solleuitena la nostra pa'tecspaztone immedsata a ncii non abbiamp 

coscienza de' proeesso che ct conduce alio stata valuta da II 'artiste, 

Lo scope che mi prepongu presentando le immagini video ailntamo del film e dp far sentire olio spettatu- 
re che I'imm a gine e una nnstruzione. Llinmegine e un pracesso mecennicn di proiezione e gli spettatori prenda- 
no coscienzo 

questions piuttnsto curiosa e cioe: quando un'immagine filmica e mostrata su vidco-schermo funziona anche il 
procEssa inverse?? La nsposte h <3 a i n te sn e no": la maggtor parte dei telefilm che vediamo sona girati su pellicu¬ 
la ma a nor giungono trasmessi dal canaln video e d ventaro dei document che Erovanu la larD ragrone d'essere 

sul la eahermo del nostro npparecchio. Invece quando ergo un i mmagine video par proiettarla in un film, la spnt- 
tatare si rende bene cor»tn della delicatezza. della fragility, della prgeeneta di quest'immagine. Sono sp 32 i malto 
interessanti per un lavoro. Persa che questi due media siano nalessmerte fratelli per le loro propriety fiaiclin e 
per la loro capacity di rappresentare la realta. 
domestico e si presta mena alia mistificaziano. II p ucesau 
mistificozionc. Guardanda un'imrnagine proiattata, 
nalln vita, qualcasa che e al di id di Igro e che conduce a un dpo specifico di idenhlicsziOne. Con un'immanire 
videe la bro prima reazione e dire che Ipro stessi potrebbero faHa. L'mnmegine v deo non e mtrisa di tutta que= 


it video rientra molto di piii nel campo del quotidianQ. del 

cinematagrafico ha consErvgto una certo parte di 


m 
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sts rnistmcazione. ^ qufndi moito piu facile, credo, d#Ffi darns. dubitare dei suoi menti, soprattutLu in on contesto 
rJrammatico, Siamo tutti consapewoli dei menu del video in quantu sErumerrtG di archiviazimie e doltrande e per 
dei Pini pracid, per cnnser-vore le traces dElla nostra conversazione, che lo ctiama ublizzonda in questo momen¬ 
ta, Ma inteso quale mezzo di espressiane artistica apre nnclteplici strade, 

E per quesLu che non sona vergmente in grada dli dirle se sono un videasta che cerea di oltrspasscrf? i 
limiti del propno mediumi oppure or cineasta nha esplcrs nuovi remCnn. IMumurosi arbsti mi sembra I'hanno 
facto prima di me: Godard ne e il rnigliure esempio. lo nan mi aansidero daw era on innovatory nu la prims perso¬ 
na a porsi questi interrogativi. Ma da to che i miei film parlsno dei pnocessi e della costruzione del a memoria, dei 
modu m cui siamo capaci di manip glare il nostro pruprin ststo di coscicnza al fine di rafforzare e di valnrizzare lie 
nastre reJci^si^ni con gli altrl,. pub darsi allora cha tuctt questi interrogativ# divengana piu acub, piu specific# nel mSo 
avara. Spero chE quests sis una nsposta alia sue prims demands. 


SECQNuA □OMANQA 

Vfritio Maurice Qlonchot ieri parlava di una spazio istterano irriducibile alia lecteratura. Si puo after mare 
oggi die gin phe intercss a Atom Egoyan e uno spazio filmico irri d u cibite si o n cma, Oggi. con lo fine della nezione 
di Intervallo" - degli intervelli Hi spazio e di tempo che organizzano lo spazio - a vantaggno di quella d« 'i nterf scce' 
istantanae rif*l segnafR video, si pub anenrn par la re di rappnesemtazione filmica? 


Egoyan Per rispondere alia sua seconds domaPda rfcengo sia importance precisare die i principle die 
costruisce i miei film poggta in gran parte sull’idea che gli uomini Ci questo fine secolj sono incerti nguardo il loro 
posto in una societa costruita dairim imagine. Tutte le descnzioni della personality e i comportamenti do findividuu 
nella s crista divengona estrEma merits precan. Oi'/erta difficile distinguere tre mods Hi ngturali di com portamen¬ 
to, che rapprasentano le ncstre vere mtenziuni, e mcdelli di eomportame nto che creiamn per rapp*e aenta re le 
nostre intenzicni a di cui pensiamp ghe serviranno nel modo migliore la nostra .rnmagme. 

Si tratta di un discorso esb'emamante Cbinplessu, rna cid che ferae suyyerisee riyuardb la sua duman- 

da„ a che fa nostra capscita di decostu ire la nostra personal its. o dovrei dire piuttosto, la mia intenzione di 
riocostruir^i la nozione d# persorslita sullo schenmo, e alimentata da una reazione prettamenco emozionale alia 

sitdazione infelice id cui si trovano i miei persenaggi. II made: migliorc per me di r a ppra sen tare quests lac e razio- 

ita, e mostrare in maniena molto meccanica e lelterale questi personaggi net 
retto di cneare deite immagini degli uni e degli altri di vivere una vita fittszia fondeca so un principio meccanico, 
prinerpio che s# nsolve nella loro capacita d# fsbbricare delle immagini degli uni q dugli alti i. di irvvdrtrle □ di falsifi- 
carle. In questo sense. i miei personaggi ereano una forma di diseorso che evoca in modo motto esplicito una 
preso di coscianzo e una re32ione di quests coscienza di se alia Inro alienazione, silo stato di frantumazione in 
cui si travanc. 


lie 


CrRdci che i riferrnenti che lei fa in termini di spazio cinerratografica torse ai miei occhi s# lirrutano ad 
ur’idea consolidata della linea di demarcazione tra le prnpneta dBll'immagine filmica e quelle dell'immegine video 
lo non vedo questa demarcazione. Come ho 95b detto vedo I'innmagine video come qualcosa di moito accessibile 
e di moito compranSfbile ad un certo livelto. Tuctavia la sua influenza sul nostro psrehismo. sul nostro modo di 
ricomprenderci e di cogiiere la societd, e moito profenda, complessa e muffcnrobilc. Pcrcib il fatto di scegliere 

un medium malbu diretto, moito letterale, per trasporlo nel formate di un gltro medium - il cinema - il quale e 
■rttrigQ di mictificazione e si situs al di fuori del nostro vissuto. e per me una pratrea estr’emamEinte neca per fa 
iua potenza di metafara e. per la sue capacity di lavorare alio stesso tanipn contro di se e al propria interna Si 
trstta chiaramente di due medium prudutton di immagini, ma le loro implicaztoni divergono. Certo uno invita alls 
meditazmne piu dell'alcro,,.. A mid parere e i'lmimagine video a esse re piu medfeativa perche ci e necessario fare 
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uno sfarzn coseients per suparare la natura bartala, quotirngna' di quest’im imagine. Essa deve essere conte¬ 
xtual izzata in maniera piCi specifics dellimmagine filmica per craspDrtarci in un altro universe. Per la sue stessa 

natura, I'immagtne filmica prgvuca una reazione che va al di la deH'ordine del quotidiano, £' molto piti facile crea- 
re un mrto intorno ad un volto quendo questo e proi citato su uno schermo cincrnstografico piuttosto che quando 
e presentato su un video-schemno, Ma reqistrondo I'immaginu video ill un vultu e trasferendola su grande scher- 

ma si crea un rapparta indefinibtle poiche e allcra necessano identificare quoli siano le propriety dell'uno o dell'al- 

tro medium;, comprendere per quah ragtoni I'immagine video ci e presentsta nella sfera propria del film, Dunquc 

quale ne e I'utilita. quale il valure? Una tale pratica cornpijrts tutta uris ricercs sella natura di quel vdto come 

costruzione. che e assolutamente affasenarte quando si affrenta I'analisi cframmatica e psicologtea di un persn- 

naggto, 


TER2A DOM'AN DA 

Virilio in uns recente interuista Iei dice che ia purnografis gioca une parte capitate nel la visigne della 
nuova sessualita; potrebbe spiegarmi df« quale pnrnngrnfin" si tratta quando: il video guards il video, 
Lappariziona rfi una "vision ,e seriza sguardo" abolisce roscenita"? 

Egayan Cid che la visions pornografica ha di malto suggestive - e che la ricollega airimimagine video * e 

■son@ ch@ ha fahtricato I'immagine. IMci stamo abrettarto coscienti 

deil uamp dietro la ripresa di quanto to siamo del I’im imagine di Fronte s noi, Questo spiego uno certo rnfatuozione 
nel Nord-Amenca - non so se e di mods uguolmente in Francis - per la pernografia amatoriato, la porriDgrafia 
fatta dalle persons a casa propria e poi uenduta e distribuita nei negozi. Questo tpo di pornografta attira enor- 
memente. perche e effettivamente eccitante immaginare gli indiviriej e gli awenimenti che hannn raindottn a que- 

st'etto molto specified che costicuisce la video-registrazione del proprio amante e dei prupri amici durante un 

rappurtu ses&uale. Citi ci ricortfa un po’ qualcoss di cui saremmo capaci, Per ritornarc a qudb di cui parlavg 
prinna, qui si tretta effattivnmente di tagliEre all'irrimagine il sue potere di mistificazione. Llmmagine non e Fatta 

per diventare oggetto di rdolatria. essa e piuttosto una semplice fcrmulszione e I e-spras&ione di un bisagnp. emg- 

zionale etementare. La questions si pone quindi in questi termini: in quale contesco ur>a tale immagine viene 
guandata? E volendo porne quesfatto estnernemerite semplinR ed emntrvn ■ la vid«o-registrazione - npl rnntfisto 
deU'immagine filmier, la si sta trasportando Forse in un universe in cui I'atto di guardare riflette se stesso ed 

evoda allcra una reazione totalmente altra? Cio che mi appassiora in tale questione a dcmandarmi cosa acca- 
drebbe se trasponessi uno di questi video domestici in un film a lu proisttassi in sate. Si lidurrebbe cosi il lata 

eccita nte? 

cioe come memorizzazione di un ritusle domestico? Q’edo proprio di si! 

Nei miei film siamo talvnlta testimoni di una reazione sessuale attraversn fimmagine virien. Pensp di 

accentusrne in questo motio I'ascenita perchd mi servo di un gesto di cui si suppone che resti intimo e sponta- 

neo, mpntre gli conferiscc una funzione supplementary e in ta! modo soutraggo a quel gesto una carta digntta, 

Ren do gli spettatori coscienti 

loro occni e, nello stesso tempo, riducc coci la possibility di una reazione "voycuristo porche suggerisco che 10 

stesso, in quanto realizzatore, ho gis private b sguardo su questo gemere di immagme del suo fine voyeurista. 

Nel iproicetarla, non permetto alln spettatore di avert? la EEnsaziana di qualcosa che lui stesso ha scoperto, 
LTm gia scoperta in per lui, Ci si puc 

de alb sue do man da 

Mi piacerebbe continuare su questa terza domanda perche essa tocca effettivam e nte qualco&a che mi 
intriqa, vogho dire: chi ha un acecsso privilcgiobo all intenzione dietro la cneazione di un'immegme? Per csempio, 


ere essa 


non era destmato d rectarnente a 


rispon- 








n quGstn memento sto registrandg un dncumento video indirizzato a lei. perch g lei possa guardsrb in complete 

intimita 3 casa sua n perchfi tenti di dGdfrare le rnie rjsposte a lie sue domande. Guesta d oc u mentc n riestinato 
ai suoi occhi, Se tuttavia leii area a sua volts un documents video a pa rare da qiiRsfim imagine, s-e lei piazre un 
nuovo obiettivo suirimmegme ehe le erasmetta allara, non soltanto si nppropria di go che perceptsce del mb 

sguardb e della mig ettenzione drrecp a lei, rna lei propone a no fie un contesta completomenfce nuovo circa le 

ragioni che in pnma istsnza avevano porteto alia creazione di quest'immagine. lei gsunge. per il gcmplice fatto tfi 

rifotografaria g di nfilmarla, a trasformare quests ragiani □riginario. 

TutJto cid in che cosa sta in relazione eon I'immagine pornografica? Una delta putaiom piLi violence delNm- 
magtne pornografica £ legata allldea che vedi qualcosa chR non dovresti vedere, che hoi accesso ad unimmagi- 
ne che non era destinata ai tuoi ocohi. Cosi, rifotografarla 

gettc nnrnografico della sua forza, trasformare S'intenzionB unqmaria e, cosi Faeerdo, pervenire ad una fnrma di 
discnrsQ complecamente differente, 


o "rttradurla" in un'altra imrriagine siqnilica privare l'oq- 


QUARTA DOM AN DA: 

Viritio Ossenjando ii suoi film, immancabilmente vienE da pensare alb frsse dt Paul Klee: Ora sane gli 
oggetti a percepirmi”. Ora non sono piti io a guardare il mcndo, ma le cose mi contempiano, Si pud dire che ai 
giomi ncstri sfca songend□ ura ngqvg specie di rmbotica, una "automazione della percezione" fe non piu snlcantg 
della produzionej di cui la sua opera sarebbe presaga? Lei si definirebbc un autore che introduce la scomparsa 

del camergmnn a vontaggio cfelb mecchina oppure il primo cineasto della nuova rgppre senEgzipne filmica? 


Egaysn Pensc che si siano visti tanti esseri umani affissi su tarti mun, in band diversi lucghi. generi di 

vita, mode Hi e nebzioii * con degli oggetti che defimscono quei generi di vita e quei partico^Bri contest! - che si 

finisce per btenbficarsi con gli oggetti dei queli scegliamo di circondarci. Pino a un certo punto v* siamo costretq 
e fqrge inconsapevolmente noi ci immaginiamo nall'atba di essere fotografati, rappresentati, colloeati in un eonte- 

5 to dove sono guegli oggetti a definire la nostrn personalits, 

In questo sen so e vero che le cose ci guardann a loro volta. Perche not le guard iamo. D'altronde e un 
terns affrontam da Calvinc in un racconm il cui personaggso centra le e un fotognafo; la si allude al facto che la 
vita non ha senso se non nella nnisura in cui er fotografata e passibile di essere fotografata. Uos delle prublerusti- 

che che tantu di affrontane in Calendar & appuntu I'idea di poter fcrnire delle prove dappoggio per quatcosa 

attroverso le mcdohta del fotografico, Ormoi un intero contesto ci viene dato e ereato dai parametri di did che 
coglie i'obiettivo; posizidriarsi in rappurto a guesti parametri valflrizza la nostra identiFicazione. 

Le cose si compliceno enormemente quanda e Rsnminato a msniera in cui cid si apptica alle strutture 
della memorrn & del nostro senso dell'esperienzs oomune, perche occorre essere in grado di vedere le nostre 
vice come artefatti suscettibili di scembto, Casi, pusso fabbricare un artefatto di me steaso, un'icona di me stes- 

so da Ecambigre con lei, sapendo ben^ssimo che la portats dei miei abti e delle mie parole femra per supenar® Is 

inro significazione poiche divertgono des rincumenti. Ma come prolungamento di cid ic immagirm che, in un modo 
o neilaltno, ogni istante daHla mia vita, ogni pargla ghe 
to, perche il processo di raccotta docuniEntaria e di stoccaggio definisce il moderno apprezzam&nto di C(0 che 
agntfice vivere un'espemenza rigga. 


rlalla mia 


bacca, a suscettibile di diveritare dncumeri 


UINTA E ULTIMA DOIVfANDA 




attnri vivi, I’assegnazione di ruoli a uomini, donne o animah. cun lei (o 
un'assegnazione di r^jali a degli oggetb inerti e anche a delle eppgrecchiatu- 
re, a ddle macchiriD motrid; levatnci, acquarii o monitor televisivi etc.... Si pud dire che net suoi film, non ci sia 


fepace degli 


viritia uopa 
Cronenberg) rni pare assistiamo 











piii alcuno strumento “passive' e clue tutti siano non soitan&o ettivi 
pensando al ruolo che spessp abtribuiscE ella sua cincprcsa; non si t”atte piu, mi sembra, d'una ’’camera di regi¬ 
strations" dal ii!;n P ma dell'attrice principal© di cui si augura I'emencipazrune ussia I'autonomin, 


ma andhe attori e a-ddirittura divi!?!’ Sui 


COM ME WTO PER SON ALE SUL SUO LAvOR Q: 


\firifto Quetlo che pnefertgeo del suo lavoro di scrittura filmiea e le geometris [stn pesando le parole], "it 

gioco di specehi" tra limmagirte a la cusa, e sopratlutto la sua no vita di prospettiva. Una prospective che non e 
piii quells dello spazio raale del Quattrocento ma quelle del Tempo neale della ripresa o de ls sue ritraemissione: 
ad esempio, in Calencar, it momenta in cui 1‘attrice tends un bicehiene di vino al cameraman che la sta filman* 

o anccra lo scam bio di passaportif tra I'armeno nsl campr? p. I'anmeng dbtrg la gineprgsa, e nd caso 

specifico. pensa a lei! 

Nella sua opera non ci sono estenno eel interne, come nglla mgggior parte del film class ci. e’e soprat- 
tutto davanti o distro: lei films "a mercia indietro", con il rischto di invisibrlita che cib comporta. la caduta nel 'o- 
blio. Fprse le manta urtu strumerto: uno specchietto retrovisore o le luci di retromarcia... 

Grazie a lei il film non i piu “nel film", ma intonna q cutt'attomo, neirimmagrie mentafe degli spettatori.., 
A voice, mi aapetteret di vedene i suoi film non piii di feeds, in postzione (rqntate, 

coglierne meglio gli strati non geo ogici, ms geomEtnci, 

* Contrariamente alia piitura morale. il cinema non e mai state sedotto da "rsnamorfosi". Malgrain Abel 
Gance, la disirtegrazione dello schermo non ha mai svu&o luogn. ma lei invace. lei put> e iJeve pravarci e soprac- 

ro): gli occhiali migliuri, il migltore casco dt 

memaria e funzidhe dells 

Vnrroi □dcsso mDstrarlc un oggetto: una memoria merta che, trvvece, non dimentico 

microprocessors, un circuits integrate, che e state spaccatD a forma di Tavole della 

Legge da un amice durante la guerre del Gnlfo. Gliene faccio do no per mterposte nmmagine Ma le vogiio ncorda- 
re che si trstta di una memona morta. 


do 


Jill 


ma di premia, per 


tutto non lasciarsi mai distruggene da lo spazio virtuale [il c 

visu a lizzazion e, e la memoria. E come Norman E, Spear ha dette "il cpntengtc deJI 
ropidits del loti lie. 

nulla. Quests memoria s un 


r 


Egayan I p !, uoessi di creazione dells immggini non hanno niente di semphee dal mig punto di vista, 
Ariche se I'atto della creazione cii un immagine mi seduce straordinariamente, resto nondimeno consapevole di 

tutto le cnntraddiziorii con cui ci si scontra fabbrtcardo immagini di essen umani, rappresentando e defmendo 
quests i in mag mi train te le prop ri era meccaniche delTobiettivo. Se si accetta il facto che oggt. alb stadio attuaie 
della nostra sucieta, siamu tute ormai ooscienp delle potenzialita deJI'obietevo, i registi non possonn certo per- 
mettersi di utilizzane questo stesso pezzo di vetm pretencendo di immetters in un prccesso innocente ed iriuE- 


nuo 


Ai miKi oechi latto di filmare e Lnseparahile dalltdea che quadunn stia f lmandn limrragine. Non e p-i> 

prio piii il caso di fare gli innooenti e raccontare che si sta semplicemente rappresentando degli uomini. C'e ur> 

altra pcrggnaggiu da prendErc in corisiderazione: 'uomn dietra fa oinepresa. In tecti i miei film c e sempre qual- 
che perscnaggjo chinvo, o un personaggio centrale mancante, assente dal dramma. Spesso e alia nnnpress che 

assngnn il comppte di mcarnare il pcrsgnaggig mancante. di dargli ccirpn n snimn. Realizzare che la vita di tanto 

persene e assorbita nella contemplatene di un persenaggio o nella ricerea di un'identits. e che I'obieitivo attra- 
verso cui tu guar’di putrelibe custodire il segreto di cio di cui essi credono di ess ere stati privati nella vita e un‘e* 
sperieuza profonda e suggestive. Cib pune glu spettatori in una posizione molto stinnglnnte, poichc sono loro a 

dovgr determirare ciu che potrebbe fornire deile rispnsto a quosti personaggi di finzicne secondo il loro medo di 

guardarli, di vederli qvolversi sulb schermo. Certo questo intente non pub aver sepuite nho nRll’immagmarjo dello 











spettatnre. Niente e dettalu in morlo letterele. Quelle chc ma propongo n Hi riconoscerE il fattc che possiama 

, oggectivati tranmte questo processo di rappresentaaone, e wo- 
nranostartte salvaguardare un cerro rapporto con quelhinmagine partieolare sullo schermo che dene conto del If? 
aspsctative che ci sorko prupfie. con il nostro proprio desiderio di srealizzazione. 

In termini hultywatidiani classici, questo desirienn di realizzazione ci vcmva Dfferto dalfidentificaziune con 

smamrci in essa il tempo dt tin film. Ma 
mtensita d'emozione e di trescendenze attraver&n una icJun- 

e piii vicino all e- 


11 in inn gin a GiiiarnfaiDyral n<j; la guards vramo per idenpficgrci 
pensa che ormoi sia possibile raggiungere Pa stessa 
tifi call one con le immagini ninematngrgficfm incase 
sperienzo del presents, a rsponde in maniera piu pertinent® 


con essa p. 


come qualcosa di nggettivaiu. Infstti questo 

ed una domand-a che s mio parere aecampagna 

limmagine einernatugralica: perche abbiamo bisognu di guardare. di guardare nualcoaa? In un mando in cui ci 
troviamo sommersi rts immagini. che significata ha vedere ancora qualcosa Itro? E per ccrcare di estendere ill 
nostro vocobdlprio? E' per enreare un divertimento? E~ possibile divertirsi attrgversc qualcosa con cui siamo cun" 
tinuamente in contatto, qunlcosa a cui siamo ahituati? Che valors acquisisce i divErtimcntn? Se dunque siamn 
pronti a riflettere sj questo problems intenrogandu il bisogno che abbiamo di verier® di piu, alio scope di prgpor- 
re una nuova definizione di quests curiosita tramite un nuovo tipo di analisi dell'immagine Ginematogrotico, of lorn 
si apronn al drammaturgo delle nuove strade assolutamentf? affasdnanti. Infstti, si crea cosi un personaggio 
coimpletamente nuovo sul quale lavorare Feter fobiattivo della cinepresa pud divenira una ridefinizione del coro 
dell'antica Grecia. Forse quefrobi attivo diviene una rtdefinizione dal euro del nostro draimms. I'istanza commen- 

tante la simazioni degti attori principal!, rna che cuntesiualizza e soilecita la nostra propria perceziune di cib che 
ci sttenrfiamp da questi personagyr. queati semplici rnortali. Mon pi si potrebbe awicinare di piu alia vqce degli 
Dei, cioE di nuovo alia nozione del cono antico. L’obiettivo ctiviene il nnstrg nracolg. 


□a cm sono ricondotto a quest'espenenza mentr'e mi nvrolgo a l«i con un procedimerto quanto mai ano- 
maiti: cJevio immogingre di riTOlgermi aU'obiettivo come ad un oracolo per it fatto di sapere che essa le fornira una 

pruieziono alia quale lei dovra resgire 

adesso, dopo il sun stupefacente regalo, anch'io amerei regalarle, grazie al \ideo, qualcosa che riguar- 
da ugualmente if tempo e le potenti proprieta tfell'ammagiine Ecco il ventre di mia moglie in attesa di sette mesi e 
mezzo. Quando ci incontreremo a novembre Forse pobro presentarle un bambino dinanzi all'qbiebtivo, casa cbe 
contrappongo non soltanto ad un bambino dietro robietbvo ma anrhe al hambinn dietro lo schfirmn di questo 
ventre e di questa came. 

Nun dubitu die il yradu d'ironia e d’intirnita coil uui mi nvolgo direCtannente a lei ormai sapra concludere 
piacevnlmentE' if nnstro dialaga. Arrivedemi, 


III! 
















edizione del Ip "Semaine Internationale de AngeticA-Bologna 


Dal 2 al 7 mngrio si svulgera □ Bologna 

AngelioA, festival dedicatg alia ricognizione di musiche 

edizione del festival di Ginevrs. organizzato dal centra non convenzmnali e di rtcerca. II programme vede ospiti 
cultural© SaintxGervms e dedicoto alia produzione di Jon Rose e Otnmo YosTiihide, N.O.R.MA con Chris 
video-arts in Europa e nel mondo Per chi intendesse ^ u ^ er e Phil MintDn r Oban Sax Quartet , Lol Coxhill, 
pertecipare, le opere davrannt? p@ru@nire entro 11 15 Stewe Bereeford. Veryan Western, Maarten Altana 
rpugno e dovranno esserc state pradotte tra il 1994 Ensemble, Rova, Specchic Ensemble , Reiner 
ed il 1995. Nessun problems di lingua e dr formate. Qnebbels. David Mass ed altri. Sono previsti degli 
Per ultenon mfcrmazioni: Ssmaine Internationale de Video incontri rrattutini ed ascolb di materiale insdito con 

Geneve alcuni musiclsti invitati . delle sorprese a cura della 

botognese Banda Raneati □ la proiezione del video 
Angelica 94 dl Salvo Cuccia ospitata dgl LINK. Per 
informaztom tel./fsx 051.2E1417 


Video" 


Dal 3 al 11 dicembre 1995 si terra la sesta 


Slant Gen/ais Gendve, 5 Roe du Temple 1901 
Suisse; tel. 0041 22 732206D, fax 7384215. 


Festival International de Video di Vafenza 


Da! PE giugno el 3 luglio si svolgera il festival 
intern a acnale di Valencia dedicate at video, rnietarrjni- 


FESTtVAL M. i M I 


con particolare attention© ail© nurwg Gi terra a Gaimt Marten de Crau (FJ dal 6 aMC 

offerti da Canal +., Canal 9 N® 0 1335 questo impgrtante appuntamento per le 

musiehe eterodossg. II programme prevetfe interventi 

Per informaziom e bandi: Institut Valencia de la di: Die Knoedel (A), Kronos Quartet [USA] fc Eugene 

Joventut, Carre de Jeroni de Monsorsu 19. 46022 Chad bourns [USA], The Schismatics (NLJ. Timber 

[USA], Jablkon [Republics Ceca], Bambue Orchestra 

de MarsRillR (FJ, Billy Tipton Memorial Saxophone 

Quartet [USA1. Same Phillips 'Brick on Brick' [Fj, Alain 
Joule/Michel Doneda 


ca. 


prcduzioni tefevisive [premi 
T7W, Canal 9 TV valenciana). 


Valencia, tel, 9B-3895969. fax 3905965. 


Bands magnetiques, 

Laboratorio di Musics & Irmmagine |[l]; eel inoltre possi- 

umom tra Cinema Sperimentgle (rassegna dopo i 
concerti) e Scene Ouveitc (set di improwlsazione].... 

infc A.M.l, (Aide aux Musiquee In no v grtr ic es ] 41, rue 
jnbin F- 13003 Marseille tel. 0033 91 114252 fax 
□033 91 114P53. 


Dal 13 al 16 luglio. Oadiogto alls produzioni dne- 
mategrafiche non-commerciaSi. Scadenza di psrtecipazione: ^ 
23 mgggio Informazicni; Associazione Cultural^ 30 via 

Bari 11 00161 Roma, teL-tex 06 44249353, 


■ H 


Audiai/isuaftxpenment: 7395. 

Partita anche per questo anno Toperazione 
AudioVisualExperiment di Arnhem appuntamento bien¬ 
nale di primo piano per la spen me ntazrgne audiovisiva 
in Europe, Per aurSinvisivn c intesa m questo sen so sia 
la produzione di immagini (video, cinema, mntallazioni, 
arti elettrnmche e teiernatiche) che di suoni (perlor- 

manoe acusbche, instelazioni sonore, labels,, etc.). Ad 

aprile-maggia sarannu in Italia due scouts per la rascol 
ta di m ate rial i e proproste. A dfsposjzione per interenn- 

nessioni con gli organizzatori (051 37Q971). 


24 Festive! di Moers Pfingsten 

Dal 2 al 5 giugno 1995 la 24a edizione del 
Festival de Maers di Rfingsten. Nutrita quest an no la 

presenza de musicisti smericani ed extra europei, 

info KULTURAMT DER STADT MOERS. MARTINA WEI- 
RICH O- 47439 MOERS, TIL [Q] 2841 201 722 FAX 

[012841 201721 















UtslK Project m.D in atto-ss di a utoritaa zki na 

Diretrt. Reaps nubile Paolo Sggiia 
REdaziane ed amministrazi onB c/u UN& 

'fki Ftofftviinti 14, 4Clg9 BolDyna 
tel. 051 370371, fax 370373 


etenco imrerie 

edicote e negazf 
che distribuiscona 

link project 


Art, BassarisDluz. Mi. 


play loud 

via tonelli 22 Cento FE 

aaargh 

via del Voltone Modena 

edicola centra le 

via Gramfid £25 Castel Mag gig re 

Itbrcria delle mo line 

via delle Moline, 3 /a 

librcrin della spettncolo 

via MentSna, 1/c 

feftrinalli 

p.za Ravegnana 1 

edicola £ torri 

p.za Ravegnana 

underground records 

via Malcontent!, £ 

edicola rmtturna via dei Mlilfe 

via dei Milfe 
edicola via S . Stefa no 

pta S. Stefano 

Ei breria ulisse 

via degti Grti, 3/a 

libreria tempi modern i 

via Leopardi 1 d/e 

grafton 9 

via Paradise 

cdicola libreria prntcllo 

via del Pratellc 

angola via Pietralata 

feltrinelli international 

via Zambuni, 7 


Appuntamenti reds^onah e meeting general-genenci: 


Generate LINK: lunedi h 18.00 
Redazione rivista LINK: h 11.30 

Rcdazione cinema-video ed Eatraschermo: lunedi h 16,30 

Redazione teatri e performance: mercoledi h 1 B.3Q 
Redazione mu sic a Red MusLINK: mercoledi h 19.30 

Gruppo event! spettacolari: lunedi h 21.00 


Per puhblicazione di news so cinema, video, testre, arti visive, 
musiche, mass media, etc. invitiamo le varie organ izzaacjni cul¬ 
tural! ad inviare i materili presso il LINK consider a ndo che la 
raccalte per il prossimo numero si chiudera improrogabilmente 
it 1 0 settembre. 

Lingresso alls initiative e per i tesaeraa [peratro la tessira « obbli y vtoi io- 
ratu itali 


per oontatti distribuziorie 

e vendita 

Responsabile: Enrico Giovannini 
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